Los enviados especiales a las Exposiciones Universales del siglo XIX

Para la evolucién de la humanidad, a lo largo
de su historia, han tenido una gran trascendencia
los viajes, ya fueran debidos a razones de supervi-
vencia como las emigraciones y rutas comerciales
cual la de la sal, o estuvieran provocadas por el es-
piritu investigador de los hombres en busca de nue-
vos horizontes o simplemente de aventuras, como
es el caso de los descubrimientos y colonizaciones.
Esta trascendencia ha sido todavia mayor en aque-
llas actividades del hombre que, como las artisti-
cas, son esencialmente comunicativas, en sus dis-
tintas dimensiones de mdgica, religiosa, 4ulica,
social, diddctica o, simplemente, hedonista. Acti-
vidades que, a veces, como ocurre en el caso del
Camino de Santiago, tienen geogrdfica y cultural-
mente un desarrollo especifico y homogéneo, sélo
aplicable o explicable en funcién de la realizacién
de dicho camino. O dicho de otra forma, sus po-
sibilidades de influencia estdn delimitadas por el
propio camino. Este condicionamiento desapare-
cfa, sin embargo, con el descubrimiento de la im-
prenta y los nuevos sistemas de estampacién, que
propiciaron el que la atencién se desplazara desde
los viajeros a los objetos concretos, lo que unido a
sus posibilidades de multiplicacién, favorecié su
mayor difusién y universalidad.

La segunda mitad del siglo XVIII y la primera
del siglo XIX conocieron un nuevo auge de los via-
jes y de los viajeros, motivado tanto por el afdn de
recuperacién de las rafces culturales y nacionales —
en el primer caso los pasos se encaminaban hacia el
tronco comun, el mundo cldsico, y de ahi la uni-
versalidad del neoclasicismo, mientras que en el se-
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gundo se propicié el nacimiento de las distintas
historiografias nacionales—, como por la «evasién
romdntica», en sus versiones temporal, los «revivals»,
y geogrifica, lo «exético» y lo «pintoresco».

En ese mismo perfodo histérico se produjo tam-
bién la aparicién de otros dos acontecimientos tras-
cendentales que motivan directamente esta comu-
nicacién. Me refiero a la afirmacién de la teorfa del
«progreso» como consecuencias de la concepcién
evolutiva de la humanidad y su eclosién posterior
en las Exposiciones Universales, y a la confirma-
cién de la prensa como medio ideal e insustituible
para que la teorfa del progreso alcanzase su plena
universalidad. Exposiciones Universales y prensa
que alcanzardn su punto ideal de unién en la se-
gunda mitad del siglo XIX, lo que determinard sus
mdximas posibilidades de influencia y la justifica-
cién de esta comunicacién.

Las Exposiciones Universales se entendian como
constatacion y escaparate del progreso, como pun-
to final de lo ya conseguido, pero también como
punto y seguido en la carrera hacia el progreso con-
tinuo, el progreso indefinido que se presentaba
como mdxima aspiracién de la humanidad. Algo
que estd latente en los multiples articulos, estudios
y alegatos que sobre dichas exposiciones se escri-
bieron como el de José de Castro y Serrano con
motivo de la de Paris en 1867: «La Exposicién Uni-
versal de 1867 es una sintesis del progreso humano:
todo concurre a ella, ella lo representa todo. Y si esta
aglomeracion de objetos y revelaciones exige para su
andlisis una omnisciencia de que nosotros nos halla-
mos muy distantes, ofrece en cambio la ventaja de una
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reciprocidad de instruccidn, un comercio de ideas en-
tre los que por diferentes caminos han de visitarla, que
permite a cada uno aprovechar las luces de los demds,
no de otra manera que el farol de la ventana propia
presta y recibe la magnifica claridad que, en circuns-
tancias dadas, ilumina todo un pueblo» .
Cosmopolitismo, fruto de la laboriosidad y pun-
to de partida para los contrastes, comparaciones y
discusiones que A. Ferndndez de los Rios sefialaba
también como base del progreso y justificacién de
las mismas exposiciones, con ocasién de la de Pa-
ris de 1878, al definirlas como «agrupaciones cos-
mopolitas, inmensas y gloriosas colmenas en que
las abejas del mundo entero presentan los frutos
de su inteligencia y su valor» 2. Por ello las vefa tam-
bién como vehiculo para la paz universal: «Una
Exposicion Internacional es un tratado de paz, un acta
de fraternidad firmado por todos los pueblos; el pacto
de las industrias asocidndose a las artes, de las cien-
cias promoviendo los descubrimientos, de los produc-
tos cambidndose justamente con las ideas, del progre-
so multiplicando el bienestar; en una palabra, la
comunion de las naciones en la armonia que brota
del trabajo; lucha si se quiere, pero lucha fecunda de
trabajadores que dejan tras de si no la muerte, sino
la vida; soberbia batalla en que no hay mds que ven-
cedores. La Exposicion de 1878 es la guerra puesta
en derrota por la paz, que constituye el verbo del por-
venir y ha de ser el nombre de pila del siglo XX» .

(*) Abreviaturas de periddicos y revistas utilizadas en las notas:

«D.B.»—Diario de Barcelona

«D.E.»—El Diario Espafiol de Madrid

«G.M.»—Gaceta de Madrid

«l.LE.A.»—La Ilustracién Espafiola y Americana de Madrid

«M.U.»—El Museo Universal de Madrid.

' CASTRO Y SERRANO, ].: Espasia en Parfs. Revista de la Expo-
sicidn Universal de 1867, Madrid, Librerfa Durdn, 1867, pdg. 1.

En términos muy parecidos se habia expresado Eugenio
Amadis en 1862, cuando iniciaba un estudio sobre la historia de
«Las Exposiciones Universales» en esta forma: «El éxito de las ex-
posiciones universales nos ha revelado que son un medio desco-
nocido hasta nuestros dias, para estimular a los inventores, a los
industriales y a los capitalistas; para depurar el gusto de las cla-
ses trabajadoras; para que el trabajo manual llegue hasta el arte y
por fin, para servir de término de comparacién a todos los pro-
gresos venideros» («Revista de Catalusia»); (Afio I; nam. 2; 1-XI-
1862, pdg. 71).

2 FERNANDEZ DE LOS Ri0S, A.: La Exposicion Universal de
1878. Guia-itinerario para los que la visiten. Descripcion razona-
da para los que no vayan a verla. Recuerdo para los que la hayan
visto, Madrid, English Gras. Edit., 1878, Prélogo.

3> Idem pédgs. 19-20. Posteriormente insistird en la misién
reconciliadora de las exposiciones universales al sefialar que su

Este mismo espiritu de afirmacién de la frater-
nidad y cosmopolitismo de la humanidad, de sin-
tesis de la paz y el trabajo, era aprovechado como
reclamo en las ceremonias oficiales de las exposi-
ciones, como las convocatorias, aperturas, entrega
de premios 4 e incluso, como sucede en la de Lon-
dres de 1862, quedaria plasmado como lema de-
corativo del frontispicio del palacio: «Estos progre-
sos de la raza humana, resultan del trabajo comiin,
objeto principal de los esfuerzos de cada hombre, y en
cuya consecucidn no hacemos mds que cumplir la vo-
luntad de Dios grande y bendito»°.

Las exposiciones se identificaban también con
la libertad y la democracia, por lo que significati-
vamente se hacfa coincidir su nacimiento con la
Revolucién Francesa —«La Revolucién Francesa le
redimié (se refiere al hombre en general), abrién-
dole una nueva via en que cada paso qued$ sefia-
lado con una invencién o un descubrimiento, y en
que la industria, el comercio y las bellas artes sa-
lieron de su estancamiento. La Revolucién que
también quizd, respondiendo a una necesidad, con-
secuencia de aquel desarrollo, organizé en 1798 la
primera Exposicién industrial para celebrar la fun-
dacién de la primera Republica...» >—y se aprove-
chaban para celebrar centenarios destacados como
la independencia americana (Filadelfia, 1876) o la
misma Revolucién Francesa (Paris, 1889) .

celebracién ha coincidido siempre con el final de algtin enfren-
tamiento bélico o hecho luctuoso.

Otros autores, como Castelar, vefan a las exposiciones el me-
dio ideal para la conquista de la propia nacionalidad («La Exposi-
cién de Filadelfia». Recogido en Discursos y Ensayos. —Selec. Prol.
Notas de ]. Garcia Mercadall—, Madrid, Aguilar, 1964, pdg. 142).

4 Napoleén, en la entrega de los premios de la Exposicién
Universal de 1867, comparé a las exposiciones con las olimpiadas
griegas, aunque colocdndolas a mayor altura por su cosmopolitis-
mo y porque eran manifestacion de la inteligencia y del trabajo y
no de la fuerza, insistiendo en su didactismo y carga civilizadora y
conciliadora. [«Exposicién Universal. Distribucién de Premios» en
M.U. (Afio XI, nim. 28; 14-VII-1867), pags. 218-219].

5 Recogido por J. J. MORA, «Exposicién Internacional de Lon-
dres» en La América (Afio VI, nim. 6; Madrid, 24-V-1862), pdg. 3.

© FERNANDEZ DE LOS RI0s, A.: La Exposicién Universal de
1878..., op. cit., pdg. 4.

7 Precisamente este cardcter conmemorativo desencadend
una serie de reacciones contrarias que pusieron en peligro su ce-
lebracién, y que se solventaron con la participacién «no oficial»
de la prensa conservadora para boicotearla los paises mondrqui-
cos. Contra las muchas campafias E. Castelar escribirfa un fa-
moso editorial. «Las Monarquias Europeas y la Exposicién Uni-
versal», demostrando lo mucho que toda la humanidad, incluidas
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No es extrafio, pues, que con todo este cimulo
de significados las Exposiciones Universales se con-
virtieran en focos de atraccién tanto para los
expositores como para los visitantes. Baste sefalar
en el primer caso que sélo en la de Paris de 1878
los expositores franceses eran 35.000 y los espano-
les 8.000; y en el segundo, que los visitantes en la
de Londres de 1851 fueron 6.000.000, que pasa-
ron a 10.000.000 en la de Paris de 1867, y llega-
ron a los 30.000.000 en la de 1900 también en la
capital francesa . Se explica asf una afirmacién de
Leén Lamareca, al iniciar una serie de articulos para
«El Siglo Ilustrado» sobre la Exposicién Universal
de 1867: «Ha dicho un novelista espaiiol contempo-
rdneo, que el siglo XIX es el siglo del vapor, de las lu-
ces, de la electricidad y de la farsa. En mi concepto la
frase no estd completa: ha debido anadir que es el si-
glo de las jExposiciones)»°.

Pero las exposiciones no estaban destinadas sélo
a los visitantes, sino que, como reza un apartado
del subtitulo del estudio de la de 1878 por
Ferndndez de los Rios —«Descripcién razonada
para los que no vayan verla»—, también se pensa-
ba en los ausentes. Lo que era posible gracias al otro
fenémeno caracteristico del siglo XIX, antes apun-
tado: el desarrollo de la prensa diaria o periddica.
Es sobradamente conocida su importancia para la
difusién de las ideas del tipo que fueran, —y en el
caso concreto del arte se incrementa esta impor-
tancia cuando el periédico o revista es ilustrado—
en virtud precisamente de su posibilidad de mul-
tiplicacién y poco costo, con lo que podian llegar
a todos los rincones del mundo. De ahi proviene
su definicién como medio para la democratizacién

las monarquias, debia a la Revolucién Francesa. Por ello afirma-
ba con su retoricismo habitual que «cuantos llevamos en nuestra
historia una genealogfa de siervos, debemos celebrar a la nacién
que nos revelara la igualdad, ¢ ir a los templos de sus pensadores
y de sus héroes, como van los creyentes a los sitios consagrados
por el culto que deben a sus redentores todos los redimidos». (£/
Globo, Ano X111, ndm. 4, 194, Madrid, 25-1V-1897).

8 Como detalle complementario de la atraccién suscitada por
las exposiciones destacaremos el hecho de que Thomas Cook, con
motivo de la Exposicién Universal de Londres de 1851, organi-
z6 una serie de viajes por Inglaterra. Viajes que se extendieron
luego a los distintos paises del continente e incluso a los EE.UU.
y Australia, aprovechando las distintas exposiciones universales.
Estos viajes tenfan su complemento ideal en las gufas de Baedeker.

9 LAMARCA, L.: «La Exposicién Universal», en E/ Siglo Fu-
turo (Afio I, nam. 1, Madrid, 19-V-1867), pdg. 2.

de la cultura, término de mucha aceptacién en la

época, como hemos visto a propésito de las pro-

pias exposiciones '°.

Se explica asi que los propios gobiernos estuvie-
ran interesados en la mayor difusién de los adelan-
tos e innovaciones que ofrecian las exposiciones y,
por ello, desplazaban sus «crénicas o comisionados
oficiales». En el caso concreto de Espana estos «cro-
nistas» ademads de los informes oficiales, colabora-

ban en el periddico oficial, la «La Gaceta de Ma-

drid», y también en periédicos particulares .

Siempre que estos mismos periédicos no tuvieran
la capacidad suficiente para desplazar a sus «corres-
ponsales» o «enviados especiales» '2. Todo ello su-
mado a las multiples noticias de agencias, cartas de
particulares e informaciones sobre los premios,
mantenfa viva la actualidad de las exposiciones du-
rante su celebracién; continudndola posteriormente
con los catdlogos oficiales y la publicacién de los
informes y crénicas, tanto en los comisionados ofi-
ciales como de los enviados especiales '°.

10" La democratizacién del arte, la democratizacién de la cul-
tura fue empleada también como argumento por Miguel
Martinez Ginesta para la defensa de la «cromooleograffa» com-
pardndola con la litografia y la imprenta, y salvindola del califi-
cativo de «cursi» —el peor insulto de la época— con que la ha-
bia descalificado un articulista en «El Liberal» («El Arte bello del
cromo» en La Epom, Afo XXXIII, nim. 10.356, Madrid, 3-V-
1881). Esta defensa del cromo tiene mayor importancia si tene-
mos en cuenta que Martinez Ginesta era un defensor acérrimo
de la misién sublime del artista, en especial del arquitecto, en
unos términos casi ledouxianos, como se ve en su «Estudios so-
bre el arte y la arquitectura de Madrid» [Revista de Espadia (t.
XLVIII, nam. 190, Madrid, 1876), pdgs. 234-271].

1 Asf ocurrié con Ramén ECHEVARRIA en 1855, que cola-
boré con «La Espafia» de Madrid, en 1862 con J. CASTRO Y
SERRENO, que lo hizo en «El Reino» de Madrid, y en 1867 con
la revista satirica «El Cascabel», también de Madrid. En 1876
Luis Alfonso lo hacfa con «Las Provincias» de Valencia.

12 De los enviados especiales de periédicos particulares cabe
destacar a A. FERNANDEZ DE LOS RIOS por «La Ilustracién» en
1851, a P A. DE ALARCON para «El Occidente» en 1855, J. S.
BAZAN para «La Iberia» en 1862, F. MIQUEL Y BADIA para el «Dia-
rio de Barcelona» y «El Diario Espafol» en 1867, LEON LAMARCA
para «El Siglo Ilustrado» también en 1867, A. ESCOBAR para «La
Epoca» y «La Iustracién Espafiola y Americana» en 1876 y para
la misma revista ademds de «La Integridad de la Patria» en 1878,
E. BLASCO para «El Imparcial» en 1889, y DEMONAX para «La
Epocan, cerrdndose con E. PARDO BAZAN para «El Imparcial»,
en 1900.

13 En el caso de estas publicaciones podemos destacar, si-
guiendo un orden cronoldgico, a CASTRO Y SERRANO, ].: Espaiia
en Londres. Correspondencia sobre la Exposicion Universal de 1862,
Madrid, imp. E Fortanet, 1867.
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El estudio de estas publicaciones y colaboracio-
nes nos permiten seguir la mayor o menor actuali-
dad de las exposiciones, asi como el pensamiento
de los colaboradores e incluso de los propios pe-
riédicos, con lo que podemos seguir también el es-
tado y la evolucién del ambiente artistico de Es-
pafa en esta época. En el caso de los periddicos, la
redaccién de «La Ilustracién» se extrafiaba en 1851
de que ningtin medio espafol, —«empenados en
soporiferas controversias y rivalidades, con su
empalagosa resefia de historia politica, y de las mi-
serias y discordias internas»—, hubiera prestado la
mds minima atencién a un acontecimiento que,
como prueba de su importancia, concitaba la cu-
riosidad de toda la prensa mundial. Sélo «La Es-
pafia», aprovechando la presencia en Londres del
«comisionado oficial», el ingeniero Ramén Eche-
varrfa, se habfa ocupado ocasionalmente de la ex-
posicién, aunque dnicamente desde el aspecto so-
cial, de la ceremonia de la inauguracién. En cambio
ellos, haciendo honor al titulo del periédico, aten-
tos s6lo «al progreso de las artes y de las letras»,
procurando «reparar en parte aquel descuido re-
prensible», enviarfan a Londres a A. Ferndndez de
los Rios, que informarfa puntualmente de las prin-
cipales novedades y adelantos de la exposicién, ayu-
déndose con numerosas ilustraciones 4. En las ex-
posiciones siguientes, a medida que el progreso se
iba haciendo también una realidad en Espaiia, los
periddicos se ocuparfan ya extensamente de las mis-
mas, intereséndose por todos los temas.

CASTRO Y SERRANO, ].: Esparia en Paris. .., op. cit.

NAVARRO REVERTER, J.: Del Turia al Danubio. Memorias de
la Exposicién Universal de Viena, Valencia, imp. Domenech, 1875.

ALFONSO, L.: La Exposicidn del Centenar. Noticias del Cer-
tamen Universal de Filadelfia de 1876, Madrid, Tip. y Est.
Perojo, 1878.

FERNANDEZ DE LOS RIOS, A.: La Exposicién Universal de 1878,
op. cit.

PARDO BAZAN, E.: Cuarenta dias en la Exposicién (Tomo XXI
de sus Obras Completas), Madrid, 1900.

A ellos hay que afadir el libro inédito de la Exposicién de
Viena de 1873, de José Emilio de los Santos, publicado en parte
en la Revista de Europa (Tomo VI; Madrid, 1875-1876), pdgs.
18-24, 121-127 y 201-207.

14 Jla Exposicién Universal de Londres» en La [lustracién
(Afo III, ndm. 30, Madrid, 26-VIII-1851), pdg. 233. Las noti-
cias ¢ ilustraciones sobre la exposicién se publicarfan regularmente
desde este ndmero, continuando incluso en los primeros meses
de 1852.

En el caso de los colaboradores y enviados es-
peciales podemos seguir también sus distintos cri-
terios artisticos a través de sus crénicas y articulos.
Podemos hacer una primera distincién general en-
tre los periodistas profesionales, los criticos y en-
viados especiales, y los literatos que actdan como
criticos ocasionales al estilo de P. A. de Alarcén y
Emilia Pardo Bazdn. Los primeros centrardn sus
informaciones exclusivamente en el acontecer de las
exposiciones, cada uno, claro estd, con sus parti-
culares preferencias o especialidades, como
Ferndndez de los Rios con la arquitectura e inge-
nierfa, Castro y Serrano y J. S. Bazdn con la parte
industrial, Miquel y Badia con las artes industria-
les, Luis Alfonso con las bellas artes y en especial
la pintura, y Alfredo Escobar con la misién mds fes-
tiva y divulgativa, como de crénica de sociedad.
Aunque, también, todos ellos con la misma
profesionalidad, que los llevaba a la previa docu-
mentacién de los temas a tratar, y con un tinte cla-
ramente did4ctico y formativo derivado tanto de
la misién de la prensa como de la funcién y razén
de ser de las mismas exposiciones.

Los segundos, en cambio, actuardn mds como
viajeros romdnticos, prestando mds atencién a los
elementos pintorescos y anecdéticos que a la pro-
pia exposicién, de forma que sus criticas son mds
un relato literario de viajes que crénicas de envia-
dos especiales. Asi ocurre con Alarcén, que escribe
sus articulos en forma de cartas, en un total de seis,
de la que sélo una, la quinta, estd dedicada inte-
gramente a la exposicién. Las otras tratan del via-
je, de los principales monumentos con que se en-
cuentra, o de acontecimientos que nada tienen que
ver con la exposicidén, aunque sean tan artisticos y
definitorios de la época como la épera'>. En sus
juicios estd latente la conviccién romdntica de que
«cualquier tiempo pasado fue mejor» y el inicio de
su conservadurismo, como se desprende de su con-
cepcién de la arquitectura al «pasar» del palacio de
la exposicién como edificio, salvo algunos detalles

15" Los articulos en total son seis, que aparecerdn en los ni-

meros 109, 113, 121, 130 (2) y 132 de £/ Occidente de Madrid,
correspondientes a los dfas 17, 22 y 31 de mayo y 12 y 14 de
junio de 1855. Pardo Canalis, E., ha hecho una recensién y es-
tudio de los mismos en «El Viaje a Parfs en 1855 de Pedro An-
tonio de Alarcén», en Revista de ldeas Estéticas (Tomo XXVI,
nam. 104, Madrid, oct.-dic. 1968), pdgs. 397-416.
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ornamentales y escultéricos, frente a la atencién
que presta a los edificios histéricos tradicionales, o
la forma de repudiar la aplicacién de los nuevos
adelantos como la iluminacién a gas en la Cate-
dral de Burdeos: «...j0h desencanto! muchos tubos
para alumbrar la iglesia con gas. ;Profanacién! ;Es-
candalo! ;Blasfemial» '°. Pero quizd es todavia mds
significativo su criterio artistico: «mi balanza, pues,
es el gusto, mi regulador el arte abstracto»'’, sobre
todo si lo confrontamos con el de un profesional
como Castro y Serrano que esgrime razones de
funcionalidad y utilidad para defender el Palacio
de Kensington en la Exposicién Universal de
186215

El caso de Dona Emilia Pardo Bazdn en la ex-
posicién de 1900, con sus crénicas para «El Im-
parcial», publicadas posteriormente bajo el titulo
de «Cuarenta dfas en la Exposicién» %, es también
revelador tanto por la categoria de su autora, como
por constatar un hecho evidente a lo largo del si-
glo XIX y buena parte del XX, el conservaduris-
mo, en cuanto al arte pldstico se refiere, de nues-
tros principales escritores, aunque en su propio
campo, como sucede con la ilustra escritora galle-
ga, fueran incluso rupturistas, gandndose muchas
criticas y hasta enemigos por su osadia innovadora.
La explicacién nos la proporciona la propia escri-
tora, consciente de esta contradiccidn, precisamente
con motivo de otra exposicién universal, la de
1889, en una carta a «La Epocar. «Puedo decirlo a
boca llena: no soy sospechosa de patrocinar, en arte,
los métrodos caducos y los movimientos reaccionarios.
En mi esfera propia, en el terreno literario, he aboga-
do siempre, con calor y teson, por las formulas vivas y
las corrientes frescas, y he sufrido recia contradiccidn
y sostenido encarnizada lucha por defender en la no-
vela el arte nuevo. Pero las leyes que siguen la evolu-

16 ALARCON, P. A.: El Occidente (Afio 1, ndm. 109, 17-
V-1855).

17 fdem (ndm. 130, 12-VI-1855).

18 Fl criterio artistico de Castro y Serrano est4 sintetizado
en este pdrrafo: «Lejos de nosotros la vanidad de entender mucho
en cuestiones tan controvertibles y controvertidas como las del buen
gusto artistico, especialmente por lo que toca a la arquitectura; mas
no se nos niegue el derecho de sentar que si un edificio es tanto mds
bueno cuanto con mds exactitud corresponde al objeto al que se des-
tina, el palacio construido en 1862, no sélo no es malo por fuera,
sino que es irreprochable en su interior» (Espafia en Londres..., op.
cit., pdg. 31).

19" PARDO BAZAN, E.: «Cuarenta dias en la Exposicién, op. cit.

cidn estética literaria no son estrictamente aplicables
a las artes pldsticas: considérese la escultura, por ejem-
plo, y digase si el modernismo en ella no da por re-
sultado estatuas de alcorza» *°.

La difusién de las noticias sobre las exposicio-
nes universales [¢gicamente tenfan una gran reper-
cusién en el ambiente artistico espafol, tanto por
lo que atafie a los propios artistas como a la evolu-
cién del gusto de los aficionados, e incluso a las
disposiciones administrativas. Baste sefalar el he-
cho de que a una crénica de exposicién se debe,
en buena parte, la creacién de las Exposiciones
Nacionales, que tan decisivas resultaron para el de-
sarrollo artistico espafol de la segunda mitad del
siglo XIX y parte del XX. Nos referimos a una cré-
nica de «CTllustration» de Parfs (21-VIII-1851), en
la que, ante la ausencia de representacién espafiola
en la Exposicién de Bellas Artes de Bruselas de ese
mismo afo, se afirmaba rotundamente «L’Espagne
wexiste plus». Esta afirmacién desperté la concien-
cia nacionalista del mundo artistico espanol, pro-
vocando una campafia en favor de la reanimacién
y proteccién del arte patrio, para recuperar la glo-
ria de los Murillo y Veldzquez. José Galofre fue el
principal artifice de la misma, en un articulo titu-
lado también «La Espaiia ya no existe»*', orques-
tdndola como un episodio mds de su lucha contra
la Academia y en favor de la adecuacién del arte a
las nuevas exigencias impuestas por el mercado, que
tenfan en las exposiciones su mejor forma de ex-
presién. La campanfa serfa fructifera porque el 28
de diciembre de 1853 se creaban por Real Decreto
las Exposiciones Nacionales, aunque hubiera que
esperar a 1856 para la celebracién de la primera.

La campana servirfa también para que la Admi-
nistracién, deseosa de borrar la afrenta, se volcase
en favorecer la participacién en las sucesivas expo-
siciones, con la esperanza de alcanzar la misma po-
sicién preminente de que gozaban las que enton-
ces se consideraban naciones «mds avanzadas»,
Inglaterra, Alemania y Francia, a las que a partir
de la Exposicién Universal de Paris de 1889 habia

20" PARDO BAZAN, E., «Pintura espafiola y jurados franceses»

en La Epom (Ano XLI, ndm. 13.285, Madrid, 17-VIII-1889).

21 GALOFRE, J.: «La Espafia ya no existe» en E/ Clamor Pi-
blico (Afo VII, ndm. 2.197, Madrid, 4-1X-1851). El articulo fue
reproducido integra o parcialmente por otros muchos periédi-
cos y revistas de la época.
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que afadir a los EE.UU. y a los pafses nérdicos.
La Administracién verfa premiado su esfuerzo con
los resonantes triunfos de Rosales en 1867, Pradilla
en 1878, Luis Jiménez Aranda en 1899 y Sorolla
en 190, que llevaron a Espafia a la consideracién
de primera potencia pictdrica segin la opinién mds
extendida de la época. Algin critico, como Luis
Alfonso, llegé incluso a comparar el triunfo en la
Universal de 1867 con «los alcanzados en la gue-
rra de Africa» 2.

Pasando a la consideracién de cada arte en con-
creto, y comenzando por la arquitectura, podemos
destacar como impresién general que las criticas de
las exposiciones universales son muy ttiles tanto
para seguir el desarrollo de la arquitectura mds
avanzada del momento, la arquitectura del hierro
y del cristal, y la arquitectura americana, como para
constatar una vez mds el inmovilismo espafol. Todo
ello teniendo como referencia los pabellones ofi-
ciales y los particulares de cada pafs, pues como de-
cfa A. Escobar a propésito de la de Paris de 1878,
en ella deberfa manifestarse «la arquitectura princi-
pal de cada pueblo; simbolo que por lo menos de-
biera recordar la arquitectura del edificio principal
del pais, y conjunto de simbolos que formarfan
como pdginas continuadas de un libro de arte» 3.

Siguiendo un orden cronoldgico es obligado des-
tacar en primer lugar la impresién favorabilisima
que el pabellén de Paxton para la Exposicién de
Londres de 1851 produjo en A. Ferndndez de los
Rios, frente al desinterés del «comisionado oficial,
el ingeniero Ramén Echevarrifa. Triste premonicién
de lo que iba a ser el inmediato futuro de la arqui-
tectura e ingenierfa espafolas. Ferndndez de los
Rios, ya desde su primer articulo, destacaba en el
«Palacio de Cristal», entre otras aportaciones, sus
novedades estructurales y materiales, los elemen-
tos estandard y la proporcionalidad de todas las
medidas, su increible costo, «poco mds de medio
penique, equivalente a poco mds de un centavo de
peso, proporcién que no guarda relacién ni adn con
lo que cuestan en Inglaterra e Irlanda los graneros
de los propietarios de fincas rurales», y la polifun-

22 ALFONSO, L: «La Exposicién de Pinturas» en La Politica
(Afo IX, ndm. 268, Madrid, 12-XI-1871).

23 ESCOBAR, A.: «La Exposicién Universal de Parfs» en ZE.A.
(Ano XXII, nim. XIII, 8-1V-1878), pdgs. 22-223.

cionalidad de sus elementos >4. En sintesis estaba
apuntando algunas de las caracteristicas de la ar-
quitectura contempordnea, que convirtieron al Pa-
lacio de Ciristal y a su repeticién en Sydenham en
modelo obligatorio de referencia para los pabello-
nes de las exposiciones sucesivas y para la misma
historia de la arquitectura.

En la exposicidn siguiente, la de Paris de 1855,
se recurrfa a Paxton como referencia para sefalar
la mala utilizacién de los materiales por los inge-
nieros franceses. «El hierro, que ha venido a resol-
ver tantos y tan grandes problemas de ensamblaje
y que ha hecho féciles las mds atrevidas concepcio-
nes, ha servido en manos de los arquitectos fran-
ceses como el pino o el roble» 2%, como lo proba-
ban las 8.100 toneladas de hierro empleadas para
habilitar 27.000 m? de exposicién, frente a las
9.641 de los 78.459 m? del Palacio de Cristal. A
él se referirfa también como precursor de la arqui-
tectura moderna, contraponiéndolo a los intentos
arqueoldgicos de Napoleén y Guillermo de Prusia
a principios de siglo, Castro y Serrano cuando de-
fendia el pabellén de Kensington del capitin de
ingeniero Fawker para la Exposicién Universal de
1862. Castro resaltaba que en una arquitectura
«iniciada no por la meditacién de los hombres, sino
por la conveniencia y la necesidad», pero, con todo,
arquitectura no inferior ni a La Alhambra de Gra-
nada ni a la Catedral de Parfs %°.

Los criterios de Castro y Serrano serfan usados
posteriormente por Alfredo Escobar para defender
el «Main Building» de la Exposicién de Filadelfia
(1876), con la salvedad interesante de que la con-

24 FERNANDEZ DE LOS Rios, A.: «Exposicién Universal de
Londres. Palacio de Cristal» en La Hlustracién (Afio 111, nim. 20,
Madrid, 17-V-1851), pdgs. 156-158.

Respecto al coste podemos indicar que, segiin una relacién
de 1867, el «Palacio de Ciristal», fue el pabellén mds barato, 61
francos por m?, frente a los 67,50 del de 1867, los 94 del de
1862 y los 202 del de 1855 [«El Palacio de la Exposicién de
1867» en D.E. (Afio XVI, ndm. 4.509, 15-11-1867). Por cierto,
en este articulo se destacaba la originalidad: ocho galerias ovala-
das concéntricas, de una sola planta para procurar, dentro de lo
posible, unas mismas condiciones de exposicién. Serfa reprodu-
cido por el M.U. (Ano XI, nam. 18, 5-V-1867), pdg. 138, y
(ndm. 25, 26-VI-1867), pdg. 196. Sus fuentes de inspiracién fue-
ron sin duda la arquitectura iluminista y la carcelaria].

25 «Exposicién Universal de Paris» en G.AL (nim. 991, 19-
IX-1955), pdg. 1.

26 CASTRO Y SERRANO, J.: Espasia en Londres. .., op. cit., pags.
32-34.
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sidera propia «no de ingenieros, sino de construc-
tores» /. «Main Building» al que, en cambio, Luis
Alfonso descalificaba artisticamente, ya que en su
opinién «no puede, en conciencia, adjudicdrsele un
orden de arquitectura determinada, porque ya de
antiguo lo excluye este linaje de construcciones» 5.
Esta postura de Luis Alfonso es una nueva prueba
del conservadurismo del mundo artistico espafol,
tanto mds destacable cuanto que este critico tenia
un gran predicamento, y, aunque parezca paradd-
jico, supo discernir acertadamente la originalidad
y utilidad de la arquitectura del hierro. En efecto,
en una serie de articulos para «La Ilustracién Es-
pafiola y Americana» de 1890 en que analizaba la
situacién del arte a finales de siglo, destacaba a la
arquitectura del hierro como el estilo caracteristi-
co del siglo XIX, atreviéndose a comparar la Torre
Eiffel y la Galerfa de Mdquinas por su originali-
dad y su sencillez con el mismisimo Partendn; pero
al mismo tiempo lamentaba que «ay! que no es el
arte, sino la ciencia quien recaba para si esta glo-
ria...» . Este cardcter cientifico le hacfa, a sus ojos,
inferior a la Catedral de Toledo, por ejemplo. O
como también decfa, preferia el poder evocador de
las tortuosas calles del Havre a la comodidad y am-
plitud de Filadelfia o Nueva York.

La postura de Luis Alfonso respondia a un sen-
timiento muy generalizado, como lo habfa demos-
trado ya en 1867 F. Miquel y Badia, quien desca-
lificaba al Palacio de la Exposicién. «En una palabra
el arte no tiene nada que ver con el actual edificio
de la Exposicién Universal: si alguien tiene que
aprender de él son los constructores nuevos. . .», al mis-
mo tiempo que no ahorraba loas al pabellén espa-
fiol de Gédndara, justificindole precisamente por su
cardcter histérico y capacidad evocadora: «... ha de
mover a la curiosidad de los extranjeros y hasta ha-
cerles entrar en vivos deseos de ver por sus propios ojos
y de verds lo que sélo han podido apreciar en dibujos
0 en pdlida imitacion del Campo de Marte. Ya com-
prenderd Ud. que fue acertada la eleccidn de aquel

27 ESCOBAR, A.: «Cartas de Filadelfia», en LE.A. (Afio XX,
ndim. X1, 22-111-1876), pdg. 199.

28 ALFONSO, L.: La Exposicion del Centenar.. ., op. cit., pdg. 41.

29 ALFONSO, L.: «El Arte al final del siglo. La Arquitectura»
en L.EA. (Ano XXXIX, nim. XXXII, 30-VIII-1890), pdg. 126.

Contrapone la arquitectura del hierro a la arquitectura arqueo-
légica simbolizada en el Munich de Luis Baviera.

estilo para nuestro anexo» *°. E igualmente lo demos-
trarfa Emilia Pardo Bazdn en 1900 cuando saluda-
ba alborozada a la arquitectura modernista como
medio para sacudirse las «dos tiranfas que la abru-
maban: la del estilo oficial y la de la ingenierfa y rom-
piendo las cadenas de hierro de esta dltima, que en
1889 dominé por medio de la galeria de mdquinas
y la torre Eiffel». Alabando, a continuacién, el pa-
bellén espanol de Urioste, por cierto, bastante cer-
cano al de Gdndara, porque «mds sencillo correspon-
de a nuestro periodo de mayor gloria y de intensa
cultura artistica y cientifica: el Renacimiento» °!.

Estas valoraciones, y en especial la de Pardo
Bazdn por su fecha, pueden tener una especial im-
portancia para ayudar a comprender alguno de los
edificios m4s caracteristicos del momento, como el
Palacio de Comunicaciones de Madrid de Antonio
Palacios (1904) —en su discurso de ingreso en la
Academia (1926) habia destacado los mismos pun-
tos de inspiracién—, e incluso la arquitectura re-
gionalista, como un fenémeno mds de la bisque-
da de la «esencia de Espafia», preconizada por la
«Generacién del 98». Mdxime si tenemos en cuenta
que con este pseudorenacimiento se superaba la vi-
sién extranjera de una Espafia pintoresca, simboli-
zada en la influencia drabe que también se habia
visto plasmada en una exposicién, en la de 1878,
en el pabellén de Ortiz Villajos, que, en opinién
de un periédico inglés era «un conjunto de cince-
ladas joyas, con adornos que son como pdginas de
historia y con arcos de los estilos oriental y
mozdrabe mds perfecto: es, en suma, un escogido
rincén de la Alhambra» 2.

30 MIQUEL Y BADIA, E: «Las construcciones del Parque» en
D.E. (Afio XI, nim. 4.582 y 4.586, 27 y 31 de mayo de 1867).

El pabellén espaiiol fue reproducido por el M.U. (Ano XI,
nim. 18, 5-V-1867, pdgs. 138 y 140), con un comentario muy
parecido al de Miquel y Badia, insistiendo en su cardcter evoca-
dor y en su inspiracién en el Palacio de Monterrey «con las va-
riaciones oportunas que su uso en la presente exposicidn exige».

31 PARDO BAZAN, E.: «Cuarenta dfas en la Exposicién», op.
cit., pdgs. 35 y 45. A destacar la utilizacién del término «moder-
nismo» para la arquitectura, vendria a sumarse a la novedad que
Oriol Bohigas reclama para la revista «Pel y Ploma» a propésito
de la misma exposicion (Resefia y Catdlogo de la Arquitectura Mo-
dernista, Barcelona, Ed. Lumen, 1973, pdg. 86). Aunque con-
viene aclarar que el significado del término modernismo no es el
mismo, como se desprende del hecho de que para Dofia Emilia
el ejemplo mds significativo sea el «Petit Palais» de Girault.

32 Recogido en la I.E.A. como comentario a la reproduccién
del pabellén en el nam. XXIII, 22-VI-1878, pdgs. 405 y 406.
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Por dltimo, por lo que se refiere a la arquitectu-
ra, las referencias a las exposiciones universales nos
llevan también al problema de las viviendas socia-
les, las viviendas dignas, confortables y econémi-
cas, que tuvieron también su representacién en di-
chas exposiciones a partir de la de 1862. «El Museo
Universal» reproducia alguno de los seis modelos
presentados en 1867 %3, mientras que Castro y Se-
rrano contraponfa la creciente preocupacién que
este tema despertaba en Europa, frente a la apatia
de Espafia, donde sélo imperaba el interés de los
«especuladores». Se quejaba ademds de que aqui se
pasara de las casas hacinadas, mugrientas e insalu-
bres —como las que tantas veces describié Galdds,
la de Miquis en «El Doctor Centeno», por ejem-
plo*— a la «pretensién de hacer palacios todo el
mundo, atn a riesgo de no tener después sillas en
que sentarse» >°.

Nuevamente serfa Ferndndez de los Rios el que
aportase la solucién mds oportuna para este pro-
blema: elegir el modelo de la casa americana que
tanto le impresionara en la Exposicién de Paris de
1878: «una casa construida expresamente para ser
desmontada y trasladada. .. De todos los edificios que
se alinean en la calle de las Naciones como para sa-
tisfacer todos los gustos, unos cldsicos y severos, como la
Jfachada de Grecia y Bélgica, otros agrupacion de las
riquezas de estilos orientales, como los de Espana, nin-
gunos son tan dignos de estudio como las confortables
casas de los americanos e ingleses, tan aficionados a las
cosas prdcticas; porque constituyen modelos de habita-
ciones econdmicas, comodas y elegantes» °°. Fernindez
de los Rios vefa sin duda en la casa americana la
plasmacién de las ideas que €l habia defendido en
su proyecto de viviendas de obreros de «El futuro
Madrid» (1868), pero que desgraciadamente nun-
ca pasé de la categorfa de utopfa?’.

33 Reproducidos en el M.U. (nim. 31, 3-VIII-1867), pdgs.
243y 245.

34 PEREZ GALDOS, B.: El Doctor Centeno (1883), Madrid,
ed. Hernando, 1975, pdgs. 242-243.

35 CASTRO Y SERRANO, J.: Espaiia en Paris. .., op. cit., pdgs.
81-82.

36 FERNANDEZ DE LOS RIOS, A.: Espaiia en Paris. .., op. cit.,
pdgs. 95-96.

37 FERNANDEZ DE 10S Ri0S, A.: El futuro Madyid. Paseos
mentales por la capiral de Espania, tal cual es y tal cual debe dejarla
transformada la Revolucidn, Madrid, imp. Biblioteca Universal
Econdmica, 1878. Su preocupacién por las viviendas sociales ha
sido destacada por Bonet Correa en la introduccién a la edicién

Las referencias a la escultura en la critica de las
exposiciones universales son relativamente escasas,
aunque interesantes, porque ponen de manifiesto
el hecho de que dentro del conservadurismo gene-
ral del mundo artistico espafiol, la escultura es el
arte mds fiel a los principios del clasicismo, el arte
mds inmovilista, el arte en el que mds pesaron las
teorfas de Lessing, Winckelmann e incluso Hegel.
Sélo asi se puede explicar que un critico como Cas-
tro y Serrano, tan certero y avanzado al hablar de
arquitectura, no se recatase en afirmar tajantemen-
te, con motivo de la Exposicién de Londres de
1862, que «la escultura no ha dado un paso ni cree-
mos que pueda darlo» ?8. Explaydndose sobre la
misma idea, pero con mds rotundidad, si cabe, en
otra crénica posterior: «A nuestro modo de ver, la
escultura es el inico arte que se niega a los progresos
del mundo, o por mejor decir, es un arte muerto: la
escultura nacid y vivid el tiempo indispensable para
copiar al hombre desnudo, para idealizar la tiltima y
mds perfecta obra de la creacion. El hombre cubierto,
esto es, el alma humana desprovista de carne, no per-
tenece a la escultura mds que por razones
craneoscdpicas; es patrimonio exclusivo de la pintu-
ra, que es el arte vivo de la humanidad ... La escul-
tura, pues, dijo hace dos mil afios su siltima palabra
... Por eso pertenecemos a la escuela de los que tie-
nen la escultura por algo inmdvil y tradicional; ni tra-
bajamos ni creemos en su progreso; nos bastan las obras
que nos dejé el mundo antiguo para gozar este espec-
tdculo del arte; aplaudimos a los que copian bien, y
admiramos a los que interpretan fielmente los gran-
des modelos, sin aspirar a creaciones que no existen, y
vivimos en la intima persuasion de que a la escultu-
ra no le queda mds progreso que servir de auxiliar a
la industria artistica, esto es, dirigir por buen cami-
1o las artes de especulacién» *°. As{ parece confirmar-
lo también Pardo Bazdn en 1889 cuando, como
hemos ya apuntado, se refiere despectivamente a
la escultura modernista como a «estatuas de
alcorza» 1. Y Unamuno, que en 1913 ponfa el sig-

facsimil en «Los Libros de la Frontera», Barcelona, 1975, pdgs.
LVIII-LX.

38 CASTRO Y SERRANO, ].: Espasia en Londyes..., op. cit.

3 dem.

4 Ver nota 22.



LOS ENVIADOS ESPECIALES A LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DEL SIGLO XIX 21

nificativo titulo de «La escultura honrada» a un ar-
ticulo dedicado Nemesio Mogrobejo. Para
Unamuno honradez significaba textualmente cla-
sicismo 4!,

Las alusiones a la pintura, como es l4gico supo-
ner, dado su predominio manifiesto en el ambien-
te artistico espafol, eran, con mucho, las que mds
espacio ocupaban normalmente en las crénicas de
las exposiciones universales. Sin embargo, las pres-
taremos menos atencién en esta comunicacion en
virtud de dos razones fundamentales: ser mds co-
nocidas, y no ofrecer muchas variaciones sobre los
juicios vertidos a propésito de las Exposiciones
Nacionales, ya que las triunfadoras en éstas eran
las que solfan acudir a las Universales. Sin embar-
go, no dejaremos de hacer alguna observacién ge-
neral, como el respaldo que recibe repetidamente
la pintura de historia con sus habituales triunfos
resaltados por todas las crénicas; la originalidad de
A. Ferndndez de los Rios destacando la pintura rea-
lista alemana e inglesa y el luminismo de Menzel
en 1878, justo el afo del triunfo de Pradilla con
su «Do7ia Juana la Loca» *%; el pertinaz ataque al
realismo, impresionismo y modernismo, que se
vefan como «tendencias erréneas y senderos perdi-
dos y escabrosos por donde algtn artista quisiera
conducir a la pintura» %>, Pero por encima de todo,
destacaremos el hecho de que fuera también una
crénica sobre una exposicién universal, la de E.
Blasco sobre los premios de pintura en la de 1889,
la que despertara una gran polémica sobre el mo-
dernismo, propiciando el triunfo de la pintura rea-
lista y social y el arrinconamiento de la pintura de
historia en las ultimas exposiciones nacionales del
siglo XIX %4, Curiosamente en este caso la novedad

41 UNAMUNO, M.: «La escultura honrada» en La Veu de

Catalunya, Barcelona, 1-V-1913. Recogido en En torno a las ar-
tes, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, pdgs. 63-67.

42 FERNANDEZ DE LOS RI0S, A.: La Exposicion Universal de
Paris..., op. cit., pdgs. 73, 85y 88.

45 DEMONACH (Emilio Augusto Soulere), Crénicas de la
Exposicién. Bellas Artes. Pintura. Espafia en La Epom (Afo XLI,
ndm. 13.317, Madrid, 18-1X-1889).

44 Laimportancia de esta polémica para la pintura espafiola
la he destacado ya en mis comunicaciones al V Congreso del
C.E.M.A. en Barcelona (1984), «Picasso y las Exposiciones Na-
cionales: tradicién y rupturay, y al IV Coloquio de Arte Arago-
nés en Benasque (1985), «Francisco Pradilla: cenit y ocaso de la
pintura de historia en Espafia». ACTAS IV COLOQUIO DE
ARTE ARAGONES, Zaragoza, Diputacién de Aragdn, 1986,

llegd antes a los artistas que a los criticos, pues to-
davia en 1897 F. Miquel y Badia concluia un arti-
culo, con el sintomdtico titulo de «;Por dénde va el
arte?», lamentando que «el arte, por decirlo de una
vez, mira hoy de continuo a la tierra cuando debe-
ria alzar la vista al cielo» %°.

Las referencias a las artes industriales son casi
tan escasas como las de la escultura, muestra de la
poca atencién que despertaban en los expositores
nacionales y en nuestros criticos, clara prueba de
nuestro atraso en este campo. Y ello a pesar de que
ya con motivo de la Exposicién de 1855 se defen-
diera en la «Gaceta» que «la utilidad puede estar
unida a la belleza... (y que) ... tal vez sea éste el
gran problema que tienen que resolver las artes in-
46, Problema que ciertamente no supie-
ron resolver ni los artistas ni los industriales, pues
en la exposicién siguiente, la de 1862, Castro y Se-
rrano les acusaba de confundir la exposicién con
un «bazar» para objetos de lujo, siendo asi que «las
exposiciones publicas no pueden, no deben pres-
cribir el lujo; pero el lujo no es la base de las expo-
siciones: la utilidad en relacion con la baratura, he
aqui su férmula: la vulgarizacién de los objetos nece-
sarios, he aqui su legitima tendencia» V.

Ciertamente hubo alguna voz que se preocupé
por la situacién de las artes industriales, como un
articulo anénimo de «La Epoca» en el que se rela-
cionaba el porvenir del arte con el de la industria 5.
Sin embargo, sélo se les prestarfa una adecuada
atencién en Catalufia, donde la confluencia de la
politica municipal, fueron varias las exposiciones
del ramo organizadas por el Ayuntamiento de Bar-
celona®’, con la regional, la Diputacién de Barce-

dustriales»

pdgs. 485-503. Baste sefialar ahora como indicativo que en las
exposiciones nacionales de 1890 y 1892 la pintura realista-social
se equipard a la pintura de historia, desplazdndola totalmente en
1895 y los siguientes.

4 MIQUEL Y BADIA, E: «Por dénde va el arte?» en D.B.
(ntm. 187, 6-VII-1897), pég. 7979.

«Exposicién Universal de Parfs. Bellas Artes. II» en G.M.
nim. 1.034, 3-XI-1855).

47 CASTRO Y SERRANO, J.: Espania en Londpes. ..., op. cit., pdg. 53.
«Del porvenir del arte» en La Epom (Afo XIX, ndm.
5.965, Madrid, 22-V-1867).

49" BOHIGAS TARRAGO, P: «Apuntes para la historia de las Ex-
posiciones Oficiales de Arte de Barcelona. I (1886-1888) y IT (1890-
1900)» en Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (A.M.)
(Vol. II1, enero 1945), pdgs. 23-42, y (abril), pdgs. 52-112.

Estas exposiciones terminaron por ser caracteristicas del na-
cionalismo cataldn, como ya apuntaba Miquel y Badia a propé-
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lona comisioné en 1871 a S. Sempere y Miquel
para que estudiase su desarrollo en Inglaterra, Ale-
mania y Francia, y la de instituciones privadas
como la de los Ateneos, determiné su auge e im-
portancia hasta convertirse en uno de los elemen-
tos mds caracteristicos del modernismo. Lograron
ademds que a partir de 1897 se les admitiera en
las Exposiciones Nacionales como una seccién es-
pecial. Pero una vez mds volvié a aparecer el con-
servadurismo del mundo artistico espafol, pues
fueron varios los que protestaron contra esta equi-
paracién, como R. Balsa de la Vega, que lo hizo en
1901 °°, justo cuando las artes decorativas acaba-

sito de la «Exposicién General Catalana» de 1871, en que equi-
paraba Catalufia a EE.UU., Alemania o Inglaterra [D.B. (ntm.
314, 10-XI-1871), pdg. 11.735], y se verfa refrendado interna-
cionalmente por la Exposicién Universal de 1888. Se confirma-
ba asi lo defendido por Castelar a propdsito de la Exposicién de
Filadelfia de 1876 (ver nota 3).

50" BALSA DE LA VEGA, R.: «La préxima exposicién de Bellas
Artes y de Arte Decorativo» en L.E.A. (Afo XLV, num. IV, 30-I-
1901).

ban de ser las grandes triunfadoras de la Exposi-
cién Universal de Paris de 1900.

Como punto final de esta comunicacién, qui-
siera hacer una llamada en favor de todos estos en-
viados especiales o viajeros provisionales, cuya exis-
tencia, si no ignorada, al menos no ha sido recogida
expresamente en los programas del Congreso. Qui-
z4 sean menos atractivos que los viajeros romdnti-
cos, pero no menos sugerentes. Por lo apuntado en
las pdginas anteriores, el estudio de sus crénicas y
relatos nos llevarfa a una mejor comprensién del
arte espafol en sus diversos dmbitos y manifesta-
ciones.
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4

Fig. 1. Interior del Pabellén del Paxton. Exposicién Universal de Londres. 1851.

Fig. 2. Palacio de la Exposicién Universal de Paris. 1867.

23



24 JESUS GUTIERREZ BURON

EOCION DE COSTADO ¥ ELEVACION DE UNA CASA MUDELO , DEL EMPERADOR Navutroy. FLEVACION DE UNA UE LAS CASAS FARA LOS UBREROS DE PARIS

Fig. 3. Vivienda de Obreros. Exposicién Universal de Paris. 1867.

Fig. 4. Casa americana. Exposicién Universal de Parfs. 1878.
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Fig. 6. Pabellén Espafiol de ORTIZ VILLAJOS. Exposicién Universal de Paris. 1878.
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Bélgica y Holanda, fuentes de inspiracion de pintores espanoles

El viaje, esa vivencia insustituible que represen-
ta para todo artista la apertura al exterior y el con-
tacto con corrientes fordneas, fue consolidindose
como medio de renovacién estilistica y temdtica
entre los pintores espafioles a lo largo del siglo XIX.
Auspiciada su realizacién tiempo atrds merced a la
concesién de algunas pensiones por parte de la
Corona, la institucionalizacién del viaje como es-
timulo al estudio sélo se produce de un modo efec-
tivo con la actuacidn, sobre todo, de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando y de la Lonja
de Barcelona, cuyo ejemplo no tardaria en ser se-
guido por otras instancias locales y provinciales, prin-
cipalmente Ayuntamientos y Diputaciones.

Francia e Italia son los paises que, por orden
cronoldgico, mds frecuente visitaron los pintores es-
pafioles. Es, en efecto, Paris el centro artistico al
que, de modo casi exclusivo, se dirigen nuestros
pensionados por la Corona durante el primer ter-
cio del siglo XIX !. Es el caso de José Madrazo, José
Aparicio y Juan Antonio de Ribera, que, desplaza-
dos a la capital francesa, siguen las ensenanzas de
David, dando como consecuencia la traida a Es-
pafia de un estilo pobre e importado —el neocla-
sicismo— que, cultivado por imperativos de la
moda, fue escasamente comprendido entre la so-
ciedad espafiola.

1 Fue Carlos IV, a través del Ministro de Estado Sr. Ceballos,
quien proporciond a esos pintores una ayuda de 12.000 reales
para su desplazamiento a Parfs. Archivo de Palacio, caja 885/36.
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Durante el segundo tercio del siglo XIX sigue
siendo Parfs la ciudad que protagoniza la mayor
presencia de pintores espafioles, se trata esta vez de
nuestros primeros romdnticos, desplazados unos a
titulo particular y otros bajo el patrocinio de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Es el
caso de Federico de Madrazo que, tras frecuentar
los talleres de Ingres, logra transmitir a sus retra-
tos romdnticos la elegancia y brillantez que carac-
teriza a los del maestro francés 2. Es el caso, tam-
bién de Carlos Luis de Ribera, cuyo aprendizaje en
el estudio de Delaroche incidirfa en la formacién
de los pintores de historia espafioles al desempe-
flar mds tarde, y por espacio de muchos afios, la
cdtedra de «Dibujo del antiguo, maniqui y ropa-
jes» de la Real Academia de San Fernando 3.

Sin que la atraccién por Paris decaiga a lo largo
de todo el siglo XIX, es Roma, sin embargo, la ciu-
dad que durante el dltimo tercio ochocentista se
convierte en el polo de mayor atraccién para nues-
tros pintores, hecho propiciado, sin duda, por la
creacion, en 1873, de la Academia Espanola de
Bellas Artes. Roma se convierte, efectivamente, en
punto de reunién de numerosos artistas espafioles,
tal como lo atestigua Pedro Antonio de Alarcén en
uno de sus relatos viajeros 4 al referirse a sus en-

2 GONZALEZ LOPEZ, C.: Federico de Madrazo, Barcelona, 1981.

3 DE MIGUEL EGEA, P: Carlos Luis de Ribera, pintor romdn-
tico madrileiio, Madrid, 1983.

4 PEREZ RIOJA, J. A: Un café-museo de Roma: «El Grecon.
Revista Goya, nims. 164-165, pdg. 120, Madrid, 1981.



28 PILAR DE MIGUEL EGEA

cuentros con ellos en el café «Greco» de la capital
italiana.

La Academia Espanola de Roma se funda en el
apogeo de la pintura de historia y a este género de-
dica un interés especial. Asi, el 5 de agosto de 1983
establece por decreto que, de los doce becados, cua-
tro sean pintores de historia y el resto paisajistas,
escultores, arquitectos y musicos 5. Por este moti-
vo, los pintores de historia llegaron por hornadas
y alli se pintaron los cuadros mds importantes y
conocidos del género °.

Al margen de la importancia artistica que Roma
encerraba en sf misma, las becas, que en principio
eran de tres anos, aunque exigfan a sus beneficia-
rios residir en la ciudad al menos doce meses, tam-
bién les autorizaban a realizar durante los otros dos
afos viajes aprobados por el director de la Acade-
mia’. Esta posibilidad, que abrfa nuevos horizon-
tes geogréficos, generalmente dentro de la misma
Italia (Mildn, Florencia, Venecia o Ndpoles), per-
mitié a algunos pintores tomarse un respiro en los
temas histéricos y acercarse, timidamente, a temas
realistas de cardcter costumbrista a través de la ob-
servacién del ambiente rural italiano 8.

La hasta aquf referenciada influencia del viaje en
el hacer artistico de los pintores espafioles durante
el siglo XIX no queda limitada a Francia e Italia,
sino que se amplfa a otros ejemplos, acaso no tan
estudiados pero no por ello exentos de significa-
cién. Es el caso de aquellos artistas que viajaron a
finales del XIX y principios del XX a Bélgica y

5 BrRU ROMO, M.: La Academia espafiola de Bellas Artes de
Roma, Madrid, 1971.

¢ Entre los lienzos que se pintaron en Roma figuran el «San
Sebastidn salvado de la cloaca», de Ferrant; «El Naufragio» y «Jua-
na la Loca», de Pradilla; «El juramento del Marqués de la Roma-
na en 1808», de Castellanos; «Los Cristianos en las Catacum-
bas», de Alejo Vera; «El Ultimo Escrito de Cervantes» y «Viriato»,
de Oliva; «La Campafia de Huesca», de Casado del Alisal; «Los
Gladiadores» y el «San Francisco de Borja», de Moreno Carbo-
nero; «La inundacién», de Mufioz Degrain; «La Invasién de los
Bdrbaros», de checa; «Torquemada ante los Reyes Catélicos», de
Emilio Sala; «<El Compromiso de Caspe», de Viniegra, as{ como
otros muchos de menor importancia.

7 GALLEGO, J.: La Pintura de Historia en la Academia espa-
fiola de Bellas Artes de Roma, Catdlogo exposicién antolégica,
Madrid, 1979.

8 Sirvan de ejemplo de esta incursién en el tema costum-
brista los cuadros de un pintor de historia tan importante como
Rosales dedicados al tema rural: «Ciocciara», «Nena», «la
Passuccia», «Angelo el nifio calabrés». (Exposicién de la obra de

E. Rosales, Madrid, 1973).

Holanda, y de los que pasamos a ocuparnos con
mds detenimiento.

Algunos pensionados de la Academia de Roma
tuvieron ocasién de ampliar su viaje de estudios fuera
del territorio italiano, y el conocimiento de lo que
en principio sélo constitufa una visita a los museos
centroeuropeos se tradujo en una revelacién artisti-
ca que marcarfa sus obras en lo sucesivo.

Asi, el gallego Fernando Alvarez de Sotomayor
(1875-1960), pensionado en Roma entre 1900 y
1904, viajé, junto con Manuel Benedito, a La Haya
y Amsterdam, donde descubri6 la pintura de Franz
Halls (el gran ausente del Museo del Prado), en-
contrado en ella la expresién de su propio tempe-
ramento. Sotomayor observa y estudia el ambien-
te neerlandés, visita museos y pinta varios 6leos,
tales como Una calle de Brujas (Museo de Arte
Moderno y Contempordneo, Madrid) y £/ baile en
el Estaminet (Coleccién Durdn, Madrid). Son es-
tas vivencias y experiencias las que le acercan pau-
latinamente a una mejor comprension de su tierra
natal y al cultivo del costumbrismo gallego que ca-
racterizarfa a su produccién posterior.

Serfa justo un afio después de agotar la pensién
de la Academia de Roma, en 1905, cuando, con
motivo de la boda de su hermano, y a través de los
recuerdos de Bélgica y Holanda, descubre los va-
lores pldsticos de su tierra. «Entonces fue —escribi-
rd el artista al evocar recuerdos de mocedad— cuan-
do pude apreciar pictéricamente el caudal de belleza
que se me presentaba delante de los ojos para explo-
tarlo como si hubiese encontrado una mina, fue en-
tonces cuando me senti gallego de cuerpo y alma. Pero
lo mds extraordinario del encuentro, diremos, conmi-
go mismo, lo constituye la semejanza de mi pueblo
con aquellos nérdicos que yo tanto habia estudiado.
Aquellas Keermeses en Flandes ;no eran nuestras
Joliadas? El blanco lechoso de las frentes de nuestras
paisanas contrastando con el encendido tono de los
pomulos y el barniz ligeramente amarillento de la piel
dorada por el sol, ;no eran gemelos de los modelos de
Franz Halls y Rembrant?»°.

Su inspiracién en la pintura norteuropea no se
reducirfa a la plasmacién de una cierta tipologia
humana gallega y de los atuendos de pafoletas co-
loreadas, tan afines a las de las aldeanas nérdicas,

2 Marqués de Lozoya, Sotomayor, Madrid, 1968, pdg. 39.



BELGICA Y HOLANDA, FUENTES DE INSPIRACION DE PINTORES ESPANOLES 29

sino también a la obtencién de un colorido brillan-
te pero discretamente matizado de ocres, a la pre-
dileccién por la descripcién detallada de los inte-
riores domésticos y a la ternura y ennoblecimiento
del tema popular.

Por su parte, Manuel Benedito (1875-1963) es-
tuvo en Flandes los veranos de 1902 y 1903, con-
servandose obras fechadas en estos afios, como Pai-
saje con molino (Brujas, 1902), Beguinage (Brujas),
Mercado de Brujas (1903) e Interior belga (Brujas,
1903).

Después de un breve viaje a Bretafa, regién que
también le incitd a pintar, volverd a Holanda en
1909, instaldndose durante siete meses en Voledam,
pueblecito de pescadores a orillas del Zuiderzee,
dejdndonos como testimonio de esta estancia una
serie numerosa de cuadros de cardcter costumbris-
ta como Los abuelos Pik, Interior holandés, Sibado
en Volendam, Holandesas, 1dilio en Holanda, Viejos
holandeses, Velas al sol y una serie de acuarelas so-
bre el mismo tema 1°.

Es precisamente este acercamiento al costum-
brismo nérdico el que, una vez regresado a Espa-
fia, le induce a la busqueda de nuevas tipologfas
populares. «Después de reflejar una luz, unas cos-
tumbres, un paisaje y una raza tan opuestos a su
temperamento —mds que latino, levantino—
como Bretafa y Holanda, sintié necesidad de re-
presentar tipos y ambientes espafoles y, al mismo
tiempo, de buscar dentro de los recursos extraor-
dinarios de su técnica nuevas orientaciones» !!.

Tras una breve estancia en Salamanca, en los
pueblos de Candelaria y Salvatierra, buscando esa
nueva orientacidn costumbrista (E/ sermdn, El or-
ganista de Salvatierra, El bautizo), el espanolismo
de Benedito se acentda al recluirse en pueblos an-
daluces buscando nuevos modelos en 1911y 1912.
Y asi como en Bretafia pintd preferentemente la
mujer bretona, enérgica y recia, y en Holanda bus-
c6 sobre todo tipos masculinos, en Andalucia le
atraen los tipos femeninos de mujeres con manti-
lla, abalorios y mantones de Manila, practicando
una pintura brillante y colorista, enaltecedora de
cierto tipo de mujer espanola (Carmen, La Gavilana,
Morena y sevillana). Es en este camino, y con el trans-

10 Algunas de estas obras figuraron en las Exposiciones Na-
cionales de 1910, 1912 y 1915, encontrdndose muchas de ellas
en la casa-museo, Coleccién Benedito de Madrid.

11 FRANCES, J.: Manuel Benedito, Madrid (s.a.), pdg. 10.

curso del tiempo, donde se reconoce a Manuel
Benedito como uno de los retratistas de mujeres mds
acertados del primer cuarto de siglo XX.

Otro pintor pensionado en Roma entre 1902 y
1906, que igualmente viaj6 a Bélgica y Holanda, es
Francisco Lloréns (1873-1948). Fruto de su estan-
cia en aquellas tierras, especialmente en Brujas, es
la realizacién de varias obras (Estudio de animales,
Encajera de Flandes y Estudio de mujer), consiguien-
do en 1903 una calificacién honorifica de la Acade-
mia de Roma. Una vez regresado a Espana, Lloréns
se dedicé preferentemente a pintar temas gallegos.

Si el conocimiento e influencia de los Paises Ba-
jos en los artistas anteriores podria calificarse como
casual, no ocurre lo mismo con otro grupo de pin-
tores, paisajistas todos ellos, cuya formacién en
Bélgica y Holanda fue intencionalmente indicada
o dirigida por el que fuera eminente catedrdtico de
la asignatura de Paisaje en la Escuela de Bellas Ar-
tes de San Fernando, Carlos de Haes.

Debido a su origen belga y a la formacién
paisajistica que recibié en su pais natal entre 1850
y 1855 de la mano de J. Quineaux, Haes aconse-
jard sistemdticamente a sus discipulos la convenien-
cia de viajar a los Paises Bajos, tanto como férmu-
la para librarse de las ataduras diddcticas de la
Academia como para buscar una visién nueva del
paisaje a través de los pintores norteuropeos, gran-
des maestros del paisaje realista.

Los viajes de algunos de sus discipulos serdn fu-
gaces. Asi, Aureliano de Beruete (1845-1912) via-
jaen 1889 a Bélgica y Holanda, volviendo de nue-
vo a Bélgica en 1902, segin consta en el epistolario
que mantuvo con su amigo Sorolla 2 y lo testimo-
nia su cuadro Campo de Waterloo (1902) (Col. Par-
ticular, Madrid). Por su parte, Jaime Morera (1854-
1927), discipulo predilecto del maestro, se desplaza
con él a Holanda los veranos, a partir de 1877, en
que termina su pensién en Roma, pintando los in-
viernos en la Sierra de Guadarrama, y de cuyas es-
tancias deja testimonios a través de los recuerdos y
de apuntes de paisajes !3. También Rafael Monleén

12 MARIN VALDES, F.: Textos biogrdficos y criticos en torno a

Aureliano de Beruete. Catdlogo exposicion Aureliano de Beruete,
Madrid, 1983, pég. 88.

13 MORERA, J.: En la sierra del Guadarrama, Madrid, 1927,
pég. 18.
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debe su dedicacién a las marinas, género que tan
escaso desarrollo habia tenido en Espafa, a su for-
macién en Bélgica, animado por Haes, con Clays.
A su vuelta a Espafa presenta en las exposiciones
nacionales los titulos Barcos holandeses en Moerdik,
Borrasca en el Mar del Norte (1871), Canal de Ho-
landa y Ddrsena de Bruselas (1876).

Si la estancia en Holanda de estos pintores fue
de corta duracién, otros discipulos de Haes pasa-
ron en los Paises Bajos largos perfodos de su vida.

El primero de ellos es Agustin Riancho (1841-
1929), cuya fuerte vinculacién con Haes es corro-
borada por sus protectores: «Ahora (1860) estd ha-
ciendo copias en el mismo estudio del Sr. Haes; por
consiguiente creo que esto serd muy itil para poder
adquirir algunos conocimientos mds sélidos en cuan-
to a la utilizacion de colores y demds. Después, este
verano, cuando dicho Sr. Haes emprenda su viaje de
costumbre, podria nuestro Agustin marchar a ese pais
y copiar del natural algunas de las magnificas vistas
que en él se encuentran y formase un estilo propio evi-
tando el amaneramiento. Luego, mds tarde, se le po-
drd mandar a Francia o a Bélgica para perfeccionar-
se y estudiar las obras de los mds distinguidos
profesores» 14,

Riancho entra, tal como estaba previsto, en el
taller de Francisco Lamoriniere en 1862, en
Amberes, el cual escribe a uno de sus protectores,
Antonio Lépez Dériga, frases encomiables del ar-
tista: «Puedo garantizarles que si continiia por el ca-
mino que ha emprendido, y la firmeza de su cardcter
me lo hace creer ast, subird sin dificultad al primer
rango entre los artistas de su pais... Trataré dentro
de cinco o seis meses, después de que haya consagrado
el verano a estudios serios, hacerle pintar su primer
cuadro... La conducta de Riancho es excelente, y hasta
ahora todo su tiempo lo dedica al trabajo. Es notorio
para mi que tiene conciencia de lo que se hace por é/
y que su mayor preocupacion es la de hacerse digno
de los beneficios que ustedes le dispensan» 1.

Cumplidos los veintiséis anos de edad, Riancho
decide separarse de su maestro, con el que ha per-
manecido cinco afios, y valerse por si mismo. Se
traslada a Bruselas en 1867, donde trabaja por su

14 SIMON CABARDA: Catdlogo exposicidn antoldgica de Agustin
Riancho, Madrid, 1973, pdg. 24.

15 Idem, nota anterior, pdg. 26.

cuenta, permaneciendo en la capital belga por es-
pacio de dieciséis anos. Alli se adscribe al grupo que
editaba «Lart libre», luego llamado «Lart Univer-
sal» y «Lactualitér, acudiendo a las Exposiciones
Universales de Amberes, Gante, Lieja y Bruselas.

De esta época se conserva en la coleccién Ismael
Riancho una serie de apuntes de campo. También
en el Museo Municipal de Santander queda el testi-
monio de un abundante nimero de cuadros de pe-
quefio formato, muchos sin firmar, que rememoran
su estancia en Bélgica: Arardecer en un pueblo bel-
ga, Sol entre drboles, Paisaje belga 'y Junto al cami-
no, son algunos ejemplos, aprecidndose en todos
ellos la atraccién de Riancho por Corot. Muestra
asimismo de su hacer en aquellas tierras es otra se-
rie muy semejante a la anterior, que se guarda en
la Casa-Museo de Ontaneda: Nubarrones, La tor-
menta, Nocturno, Atardecer y un largo etcétera.

El reencuentro de Riancho con su tierra nortefia
se produce en el verano de 1884, reencuentro que
apenas acusa su pintura. Riancho se enfrenta, en
efecto, con el ambiente himedo, los verdes jugo-
sos y el cielo plomizo que acaba de dejar en Bélgi-
ca, haciendo trabajar a sus pinceles en la elabora-
cién de numerosos paisajes montafieses, sobre todo
de la zona de Entrambasmestas, hasta pricticamen-
te el fin de sus dias.

Dario de Regoyos (1857-1913) es el segundo
discipulo de Haes que prolonga de modo notable
su estancia en Bélgica. Cautivado no tanto por las
posibilidades que pudiera brindarle la naturaleza de
los Paises Bajos como por el ambiente de inquie-
tud intelectual y artistica que percibe en Bruselas,
Regoyos se identifica nada mds llegar a esta capi-
tal, en 1879, con un movimiento que pugna por
defender la libertad de expresién en la pintura.

Esta identificacién, alentada por su amistad con
Theo Van Ryselberghe, propicia su entrada en el
grupo de vanguardia L’Essor, siendo el tnico extran-
jero que forma parte de sus integrantes, si bien
nunca fuera considerado como tal por el resto de
sus miembros. Regoyos expone su obra con este
grupo durante 1882 y 1883, justo hasta la creacién
del «Grupo de los XX», que contarfa con su con-
curso en sucesivas exposiciones.

De la mano de este grupo llega precisamente el
impresionismo francés a Bélgica, siendo por tanto
el momento en que Regoyos se acerca con curiosi-
dad a esta nueva técnica, la cual adopta de una
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manera fugaz en la linea de los seguidores del
divisionismo.

La amistad de Regoyos con artistas e intelectua-
les belgas proporcionaria dos fecundos viajes a Es-
pafia. El primero de ellos se produce en octubre de
1882, figurando como compaiieros del pintor nor-
tefio Theo Van Rysselberghe, Maximilien Luce,
Octave Maus, Franz Charlet y Constantin Meunier.
El grupo, aunque se disgregé al perseguir cada uno
de sus integrantes distintas finalidades, se denomi-
né «Los viajeros de Espana y Marruecos», y dio
como fruto, en 1883, una exposicién en LEssor de
los trabajos realizados en nuestro pafs, entre los que
cabe destacar un grupo numeroso de dibujos de
Regoyos '©.

El segundo de los viajes se realiza en 1888, en
que Regoyos viene a Espafia acompafiado de Emile
Verhaeren, victima en esos momentos de una cri-
sis moral. De este viaje saldrfa una serie de articu-
los titulados «Impresiones de un artista», que el es-
critor belga envia a la revista «Lart moderne», y que
servirdn de base para el libro publicado en 1899
por Regoyos con el titulo «La Espafia negra», en
edicién ilustrada con veintisiete dibujos y siete gra-
bados en madera realizados por nuestro artista.

16 GARCIA MINOR, E.: El pintor Dario de Regoyos y su época,
Gijén, 1958, pdg. 189.

Aunque regresa a Espafia de manera definitiva
en 1890, Regoyos mantendrfa un contacto perma-
nente con Bélgica, participando en las exposicio-
nes de la «Libre Estetique» en 1895, 1901, 1908 y
1914, fecha esta dltima en la que se organizé un
homenaje péstumo a su figura, desaparecida un afo
antes.

Regoyos ha dejado manifestado de manera evi-
dente su deuda con Bélgica a través de una carta
dirigida a su amigo Paul Lafond, en la que afirma:
«Mi verdadero profesor fue Quineaux, ya que con é/
yo he aprendido a pintar tomando la naturaleza como
modelo, a captar las vibraciones de la luz y a escoger
en plena libertad los temas para pintar» 7.

Muestra asimismo testimonial de la influencia
belga recibida por Regoyos ha sido la exposicién
monogrifica que, de su obra dispersa en ese pais,
organizé la Banca Lambert en Bruselas, con moti-
vo de la edicién de Europalia de 1985. Obras como
Nifios en el jardin (1881), Plaza del palacio sobre la
nieve (1882), Retrato de Emma Bogaerst (1883), El
mes de mayo en Bruselas (1884), El dique de Ostende
(1884) y La Rune (1886) son fehaciente prueba de

ello.

17 DARIO REGOYOS: «Un espagnol en Belgique», Europalia,
Bruselas, 1985, pdg. 12.



32

PILAR DE MIGUEL EGEA

Fig. 1. M. Benedito. Viejos holandeses, 1909.

Fig. 2. Sotomayor. Baile de un Estominet, 1903.
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Fig. 3. Sotomayor. Fiesta gallega, 1907.
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Artistas heterodoxos del Siglo XIX: Viajeros de Sodoma

«En el fondo... tan sélo es realmente obscena la
gente casta» ', escribfa Huysmans a finales del siglo
pasado. La irresistible pasién que tiene todo el XIX
por lo que trasgrede la norma no se concibe sin la
existencia de ésta; necesario se hace explicar «la
huida» hacia «paraisos» mds permisivos en el pla-
no de las costumbres evocando, al mismo tiempo,
la imagen de la reina Victoria, aunque esta «hui-
da» no pueda desligarse, desde luego, de un fené-
meno general de raiz romdntica. Mi propdsito es
reflexionar —de un modo deliberadamente unila-
teral— sobre el atractivo heterodoxo que para los
viajeros de Sodoma? tienen tres lugares en espe-
cial, Venecia 3, Grecia 4 y los paises isldmicos 5y sus
consecuencias en el campo figurativo. Venecia ha
ejercido una seduccién secular hasta convertirse, en
el siglo XIX, en el tema cultural y artistico mds vi-

1 HUYSMANS, J. K.: Certains, Paris, 1889, pdg. 78. (Citado
por LITVAK, L.: Erotismo fin de siglo, Barcelona, 1979, pdg. 155).

2 la preposicién de tiene, en castellano, la posibilidad, en-
tre otras, de ser utilizada simultdnea o alternativamente con el
sentido de procedencia (o destino) y con el de pertenencia.

3 Véase Venezia nell Ottocento. Immagini e mito, Mildn, 1983.

4 Véase, en general, TSIGAKOU, E. M.: Redescubrimiento de
Grecia. Viajeros y pintores del Romanticismo, Barcelona, 1985.

> El mundo oriental ha acaparado el mayor nimero de ti-
tulos sobre el tema, especialmente en los dltimos tiempos. Véa-
se, sobre todo: JULLIAN, P The Orientalists. European painters of
Eastern Scenes, Oxford, 1977; THORNTON, L.: Les Orientalistes.
Peintres voyageurs, 1828-1908, Paris, 1983; Catdlogo de la Ex-
posicién The Orientalists: from Delacroix to Matisse. European
painters in North Africa and the Near East, Londres, Royal
Academy of Arts, 1984.

CARLOS REYERO

Para Alfonso S. y Maria C.

sitado y amado de toda Europa ®: no faltarian ad-
jetivos para justificar esta seduccidn, pero nada mds
ilustrativo en nuestro caso —por lo que tiene de este-
reotipo homosexual— que su belleza, porque ante
Venecia «estamos como borrachos de hermosura, y ya
no sabemos dénde estd el Norte ni el Sur, el Este ni el
Oeste»’. El amor griego es, eufemisticamente, el
amor homosexual 8 y Grecia —la Grecia cldsica—
un mito en busca del cual se viaja. Por lo demis,
el tema redne varios estereotipos: como en Venecia,
la enfatizacién de lo bello, a lo que afiadir la exal-
tacién de lo masculino vy, sobre todo, el ideal de la
eterna juventud, convertidos en obsesiones que per-
siguen a los «restauradores» de ese pasado. El atrac-
tivo de los paises isldmicos es diverso: se imagina
—en los relatos mds que en la pintura— una sen-
sualidad homoerética inmersa en una cultura
lujuriosa en lo referente a los placeres de los senti-
dos, con unos valores morales muy distintos a los
de Occidente. Pero abundan en especial las imd-
genes lésbicas dirigidas a un publico masculino?,
al estilo de E/ Bafio turco de Ingres, cuya alusién a
una cultura extranjera permitié, como se sabe, ex-
poner la pintura en publico 1°.

6 CRIVELLATI, D.: En Venezia. .., op. cit., pag. 7.

7 GALLEGO, ].: Postales, Zaragoza, 1979, pdg. 110.

8 Sobre el tema la bibliograffa es considerablemente amplia.
El cldsico es el libro de DOVER, K. J.: Greek Homosexuality,
Harvard, 1978.

9 Véase Hess, T. B. y NOCHLIN, L. (ed.), Woman as sex object.
Studies in Erotic Art, 1730-1970, Londres, 1970, pdgs. 9 y sigs.
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La relacién de artistas viajeros debe necesaria-
mente comenzar con Johann Joachim Winckel-
mann pues aunque no vivié en el siglo XIX, su
nombre ha sido, con todo el derecho, invocado
como fundador de la Historia del Arte ! y por lo
tanto su papel en la dialéctica historiogrdfica de la
pasada centuria indispensable. No es descubrir nada
decir que se proyectd con entusiasmo en sus idea-
les estéticos: «me he dado cuenta que quienes no es-
tan atraidos mds que por la belleza de las mujeres y
no se emocionan, o muy poco, por la belleza de los
hombres, raramente tienen un instinto imparcial, vi-
tal, innato de la belleza de las obras de arte» 2.
Winckelmann «sonaba de continuo con el Sur —
Italia, Grecia, el Mediterrdneo, cuna de la civiliza-
cién—, anhelando visitarlo» 13. Pero sélo Roma le
permitié conocer el arte griego; su acariciado pro-
yecto de visitar Grecia no era en aquellos momen-
tos fdcil: su amigo Riedesel le aconseja partir hasta
Sicilia y embarcar desde el Sur de la Peninsula a
Grecia; él, en cambio, afiora su patria 14 3 1a vuelta
de cuyo viaje serfa asesinado en sospechosas cir-
cunstancias, en Trieste, en la primavera de 1768.
Moribundo, «quiso escribir, pero su mano no po-
dfa sujetar la pluma» 3: el viaje a Grecia fue un via-
je frustrado.

El patriarca de los romdnticos heterodoxos es
William Beckford. Nacido millonario y aristécra-
ta es la mente mds perversa de la Inglaterra
previctoriana. Llega por primera vez a Venecia en
géndola, desde Mestre, la tarde del 2 de agosto de
1780 y permanece alli hasta el 4 de septiembre. J.
W. Oliver sefiala que Beckford se encontré una
Venecia que «tenfa muchos encantos y muchos pe-
ligros para un espiritu joven y sensible» y le pre-

10 SmiTH, B.: Erotic Art of the master: The 18th, 19th and
20th centuries, Nueva York, s.a., pdg. 48. Sobre el aspecto exdti-
co del lesbianismo, véase, sobre todo, FADERMAN, L.: Surpassing
the love of men. Romantic friendship and love between women from
the renaissance to the Present, Londres, 1979, pdgs. 254 y sigs.

11 MARTIN GONZALEZ, ]. J.: Presente de la Historia del Arte,
Discurso de apertura del curso 1976-77, Universidad de Valla-
dolid, 1976, pég. 9.

12 Carta de Winckelmann a Fréderic de Berg, citado por
BEURDELEY, C.: Beau petit ami, Paris, 1979, pdg. 133.

13 ROWSE, A. L.: Homosexuales en la Historia, Barcelona,
1970, pag. 126.

14 ORTEGA MEDINA, J. A.: Prélogo al libro de
WINCKELMANN, J. J.: De la belleza en el arte cldsico, México, 1959,
pdgs. 22 y sigs.

15 PrAZ, M.: Gusto neocldsico, Barcelona, 1982, pdg. 81.

senta en San Marcos como si se hallase en alguna
mezquita conversando con turcos y orientales '°.
Venecia tiene para Beckford, como mds tarde Por-
tugal y Espaifia, la fantasia de lo isldimico. A Lisboa
llega en 1787 con la intencién de ir a Jamaica, pero
se detiene arrebatado por el cardcter portugués y
el rito catélico, otro de los lugares comunes de es-
tos heterodoxos: «San Antonio para él representa-
ba sensualidad de culto y la manifestacién orna-
mental, caliente, apasionada y sensorial de la vieja
liturgia catdlica. Todo eso le gustaba de veras, y se
entregd a ello» 7. El célebre viaje a Alcobaga y
Batalha se emprende en junio de 1794, los gustos
del protagonista quedan continuamente patentes:
su afdn islamizante, su epicureismo, su delectacién
en la beldad moceril, su patente deseo de vivir con
intensidad» 8. El «cldsico» de sus libros heterodoxos
es Vathek. Aunque no es un libro de viajes, tradu-
ce de forma inteligible todos sus fantasmas
isldmicos, convertidos en lugares comunes de la
pintura y de la literatura a lo largo del sigo, como
el lesbianismo oriental: habla de mujeres «negligen-
temente acostadas juntas»; el gesto exhibicionista:
«hilera de eunucos negros, arrastrando tras ellos lar-
gas colas de muselina recamada en oro», o cuando
describe a Gulchenrouz diciendo que «su baile era
ligero como el de las pelusas que los céfiros hacen
danzar en el aire de primavera; y, sobre todo, su
pasién por la adolescencia: “Babalouk ama a los
nifos y tiene siempre bombones y confituras” o
mds expresamente al escribir: “Gulchenrouz (...) fi-
nalmente cayé como muerto entre los brazos de un
anciano y buen genio que adoraba a los nifios y se
ocupaba por completo de protegerles (...) habia arre-
batado los cincuenta muchachitos que Vathek tuvo la
impiedad de sacrificarle. Educaba a tan interesantes

16 OLIVER, J. W.: The lif of William Beckford, Londres, 1932,
pdgs. 42 y sigs. Vuelve a Venecia en junio de 1782 donde tiene
una pasién espiritual hacia un joven veneciano que, al recordar-
la en 1838, la compara con la de David por Jonatdn, aunque cau-
s6 escdndalo. (Véase también BEURDELEY, op. cit., pdg. 149).

17" VILLENA, L. A.: Prélogo al libro de BECKFORD, W.: Ex-
cursion a Alcobaga y Batalha, Barcelona, 1983, pdg. 10.

18 VILLENA: Op. cit., pdg. 13. Beckford escribe, por ejem-
plo: «<Mortalmente cansado de permanecer inmévil y deseoso de
hacer una demostracién que se saliese un poco de lo corriente,
insinué discretamente que me gustaria bailar, y que no vefa in-
conveniente en que uno de los reverendisimos priores me toma-
se de pareja. Pero no hubo nada que hacer, pues conservaron su

dignidad» (pdg. 44).
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criaturas en nidos colocados por encima de las nubes,
y €l mismo habitaba en un nido mayor que todos los
demds reunidos (...). Se abandond sin temor a las ca-
ricias de sus amiguitos; todos se reunieron en el nido
del venerable Genio y segiin sus deseos, besaron la lisa
[frente y los hermosos pdrpados de su nuevo comparie-
ro. Allt, alejado de las preocupaciones terrenales, de
la impertinencia de los harenes, de la brutalidad de
los eunucos y de la inconstancia de las mujeres, hallé
su verdadero lugar. Feliz (...) pues el Genio, en vez
de colmar a sus pupilos de perecederas riquezas y va-
nos conocimientos, les gratificaba con el don de la per-
petua infancia» .

Herederos directos o indirectos de la obra
beckfordiana son otros romdnticos ingleses no aje-
nos a su heterodoxia: Lord Byron, para quien Gre-
cia significa, ademds de libertad, también amor,
hasta el dltimo momento, cuando muere en
Misolonghi; William Bankes, viajero por Espana,
«donde nacié su pasién por coleccionar objetos de
arte, cuadros y antigiiedades», Grecia, Egipto y
Oriente Préximo. En su vida quiso mantener una
conducta «discreta», pero su pasién por la belleza
va unida —aunque de modo menos satdnico que
Beckford— a su entusiasmo por lo mediterrdneo
que le llevé a instalarse en Venecia donde murié
en 1855 2% Eduardo Fitz-Gerald, atraido por el vif,
male et flamboyant marinero Joseph Fletcher, tra-
ductor del Rubaiyat y viajero infatigable ?!; y, por
ultimo, es de obligada referencia el autor de la ver-
sién inglesa de las Arabian Nights, Richard Burton,
cuyos viajes y traducciones constituyen, quizd, el
conocimiento mds popularizado del mundo isldmi-
co en el siglo XIX.

Consideracién aparte merece «los otros victo-
rianos» 2% de la segunda mitad del siglo. El interés
por Venecia y por ltalia, en general, se debe —aun-
que no es nuevo— a John Ruskin, el mds famoso

19 BECKFORD, W.: Vathek (Cuento drabe), Barcelona, 1982,
pdgs. 93, 100, 107, 108 y 114-5.

20 ROWSE: Op. cit., pgs. 149-154. También CLAYTON, P A.:
Redescubrimiento de Egipto, Barcelona, 1985, pdg. 45.

21 NIN FRrias, A.: Homosexualismo creador, Madrid, 1933,
pdgs. 332y sigs.

22 Sobre el particular véase, especialmente, MARCUS, S.: The
others victorians. A study of sexuality and pornography in Mid-
nineteenth century England, Londres, 1966 y READE, B.: Sexual
heretics: male homosexuality in England literature from 1850 to
1900, Londres, 1970.

de los tedricos ingleses del momento, pero la miti-
ficacién heterodoxa del Renacimiento italiano y su
proyeccidn en artistas y estetas no se hubiera pro-
ducido sin la labor de Walter Pater que visita por
primera vez la Penfnsula en 1865 ?*. En sus obras
—Studies in the History of the Renaissance, de 1873,
en especial— se convierte a Italia y al Renacimien-
to en un paraiso divino de la belleza terrenal. Su in-
fluencia fue inmensa sobre Oscar Wilde, como se
sabe 24, Este hizo su primer viaje a Italia en 1875,
seguido en 1877 de otro que también le llevé a Gre-
cia. Volverfa a Florencia con Lord Douglas en 1894,
a Argel al afio siguiente y a Ndpoles en 1897. Unos
meses antes de morir en Parfs en 1900 visita toda-
via Palermo y Roma. Sirvan algunas de sus referen-
cias en El retrato de Dorian Gray para evocar su in-
terés por estos lugares. Después de una cita de
Emaux et Camées de Gauthier reflexiona el narra-
dor: Qué exquisito era aquello! Al leerlo parecia como
si descendiese uno por los verdes canales de la ciudad
rosa y perla, sentado en una negra géndola de proa de
plata y cortinas flotantes. Aquellas simples lineas pare-
cian recordarle las largas franjas azul turquesa que se
sucedian lentamente en el horizonte del Lido. El res-
plandor repentino de los colores le evocaba las palomas
de pechuga de iris y dpalo que revoloteaban en torno
al Campanile, combado como un panal de miel, o que
se pasean con gracia majestuosa bajo las sombrias y pol-
vorientas arcadas (. ..). Records (...) el maravilloso amor
que le hizo cometer tan deliciosas y delirantes locuras».
Se traduce toda la retdrica lujuriosa de lo oriental y
también la admiracién sin medida por Grecia: Dorian
Gray «encarnaba la gracia y la blanca pureza de la
adolescencia y la belleza tal como nos la han con-
servado los mdrmoles griegos antiguos» 2°. Del res-
to de «eminentes victorianos», junto a Pater y Wilde,
debe figurar John Symonds. Es el caso mds patente
de quien viaja a «ltalia cada vez que su trabajo y sus
apetencias carnales lo precisan» 2°. Sus estudios so-
bre el Renacimiento habria que conectarlos con su
pasién por la belleza masculina juvenil. Contribu-
y6, en no poca medida seguramente, a esa imagen
de Venecia deslumbradora y decadente que sugiere
la Perla del Adridtico.

23 Véase GREENSLATE, F.: Walter Pater, Londres, 1905.

24 FUNKE, P: Oscar Wilde, Madrid, 1972, pdgs. 28 y sigs.

25 WILDE, O.: El retrato de Dorian Gray, Madrid, 1970, pdgs.
43y 152-3.

26 RowsE: Op. cit., pdg. 188.
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Esta relacién, que necesariamente no puede ser
exhaustiva, tiene que contar con el nombre de
Simeon Solomon. La obra de este prerrafaelista
«menor» —como tan injustamente serfa calificado
por un manual— podria figurar, por su temdtica,
como una de las mds homoerdticas, si no la que
mds, de todo el siglo XIX. En 1866 viaja a Italia
para encontrarse con los «viejos maestros» —
Botticelli y Sodoma, significativamente— y vuel-
ve en 1869; en Roma retrata al joven italiano cuya
belleza le impresiona (University College of Wales,
Aberystwyth), el mismo que inspirarfa su escrito,
Avision of Love Revealed in Sleep. En 1870, en
Roma, se admira del esplendor del Concilio Vati-
cano L. El fasto catélico —otro de los habituales
lugares comunes— se convierte en temdtica de sus
obras, como El misterio de la fe (Lady Lever Art
Gallery, Port Sunlight). Invitado a visitar Ndpoles
—lo que no acepta—, escapa con un nuevo
attachment, Willie... thacia Venecia! ?/.

Como representante del sexo femenino, aunque
su obra estd mds en el siglo XX que en el XIX y su
vida sentimental es harto variada, cabe referirse a
Dora Carrington, cuya admiracién por el Sur de
Espafia y por Venecia es bien conocida 8.

Los viajeros franceses de Sodoma ven el decora-
do veneciano del amor mds envenenado, voluptuo-
so y fantdstico que sus correligionarios ingleses 2°.
Menos decadente es, sin duda, la imagen de Marcel
Proust. El inefable autor de A la recherche viajé
poco fuera de las costas del Canal y cercanias de
Parfs, salvo, precisamente, a Venecia con su madre
en 1900. En La fugitive el narrador la imagina
oriental y mdgica: «Mi géndola iba siguiendo los ca-
nales, que, como si la mano misteriosa de un genio
me condujera por los recovecos de esta ciudad de
Oriente, parecian abrirme camino (...). De noche
salta solo, por la ciudad encantada por donde me aso-
maba a nuevos barrios como un personaje de Las Mil
y una noches (...). De repente, al final de una de esas

callejuelas, parecia como si en esta materia cristali-

27 REYNOLDS, S.: The vision of Simeon Solomon, Storud, Glos,
1985, pdgs. 18 y sigs.

28 Aunque se refiera a un amor heterosexual, en 1922 escribe:
«I love Gerald very much, as much as prunes, as roast duck and
peas, as Venice, as crown imperz'alf. ..» (Carrington, Letters and extracts
from her Diaries, Londres, 1970, pdg. 215. Cursivas nuestras).

2 Litvak: Op. cit., pags. 88 y sigs. También JULLIAN, P:
Dreamers of Decadence: Symbolist painters of the 1890s, Londres,
1971, pdgs. 273 y sigs.

zada se hubiese producido una distension (...). Era
uno de esos conjuntos arquitectdnicos hacia los cuales
suelen dirigirse todas las calles de otras ciudades para
conducirlos y designarlos. En cambio, aqui parecia es-
condido aposta en una encrucijada de cabecillas, como
los palacios de los cuentos orientales adonde llevan de
noche a un personaje que, tras ser devuelto a su casa
antes del alba, jamds podrd hallar esa vivienda md-
gica y termina creyendo que fue un suesio» >°.

Frente a la construccién retérica de ese mundo
imaginario, una corriente de sinceridad se abre paso
desde fines de siglo; al atractivo sexual del fetiche
—Flaubert, Proust— se va a oponer otra quimera:
la desaparicién de la masculinidad y femineidad
artificiales. Gauguin, el mds audaz de los artistas
viajeros, «que no amé nunca mds que a mujeres» >!
se siente atrafdo por el ideal andrégino 2. Margaret
Walters sefiala que la figura central de su gran ale-
goria, ;De dénde venimos?, es una figura claramen-
te andrdgina y su atraccién por las mujeres indi-
genas la explica porque «las proporciones de sus
cuerpos hacen que puedan ser confundidos con los
de hombres» 3.

Esta reflexién no aspira a establecer una relacién
causal entre las tres coordenadas que se ha maneja-
do, la condicién de artista, la de viajero y la de ho-
mosexual. Puede afirmarse que ninguna es absolu-
tamente sustantiva. Como si de un sistema de fichas
perforadas se tratase, no existe una razén imperiosa
que vincule esos adjetivos. Y cabe sospechar, en el
caso de los mencionados, que las seducciones viaje-
ras tienen algo que ver con sus inclinaciones sexua-
les reflejadas en sus creaciones artisticas. Por mucho
que se repita que las conexiones son fdciles en un
plano de ideas vagas, abruma tanta coincidencia:
habrd que admitir que si no se ha conseguido des-
entrafar el misterio, al menos ha sido creado.

30 Seleccionado por GALLEGO, J.: «Marcel Proust», Revista
de Ideas Estéticas, 1976, pdgs. 266-8.

31 BEURDELEY: Op. cit., pig. 198. De todas formas, recoge
textos como éstos: «Este joven era perfectamente bello y fuimos muy
amigos (...). Eramos dos, dos amigos, é| completamente joven y yo
casi un viejo, de cuerpo y de alma, de vicios de civilizacidn: de ilu-
siones perdidas. Su cuerpo de animal tenia graciosas formas, mar-
chaba delante de mi sin sexo». (Ibid.).

32 Véase BUssT, A. J. L.: «The Image of the Androgyne in
the nineteenth century», dentro del libro de Fletcher, I. (ed.),
Romantic Mithologies, Londres, 1967, pdgs. 1-95.

33 WALTERS, M.: The nude male. A new perspective, Nueva
York, 1978, pdg. 242.



Viajes de ida y vuelta y viajes sin vuelta: Artistas provinciales y Artistas
metropolitanos. Un ejemplo, el viaje Barcelona Paris entre 1880 y 1936

Esta comunicacién que pretende, de forma algo
esquemdtica, diferenciar a los artistas segin su iti-
nerario de un centro provincial de arte, Barcelona,
a un centro metropolitano, Parfs, en la época a ca-
ballo de los siglos XIX y XX!, viene en parte fun-
damentada por la critica muy lucida, a mi parecer,
de Pierre Cabanne a la exposicién «Les Noces Ca-
talanes Barcelone-Paris» a la galerfa parisina Art
Curial durante la primavera de 1985 2.

Pierre Cabanne distingue el papel de Barcelona
que ve en esta pareja artistica como madre, es decir
como elemento creador, abierto y revolucionario.
Volveremos sobre esta diferenciacién de funciones
de las dos ciudades, la verdad es que desde la déca-
da de los anos 1880, Paris se ha convertido en el
centro de aprendizaje obligado para los artistas j6-
venes de toda Europa, desbancando a Roma. Una
forma de diferenciar a los distintos artistas que ha-
cen el viaje de Paris reside en su grado de adopcién
de las novedades artisticas y en la posibilidad de
adopcidn, de aclimatacién de estas mismas noveda-

I CLARK, Kenneth: Moments of vision, London, John Murray,

1981. Utilizo en esta comunicacién los conceptos de arte pro-
vincial y de arte metropolitano tales como los define Kenneth
Clark en el cuarto capitulo titulado Provincialism, pdgs. 50-62.
Sélo quiero puntualizar que la distincién de Kenneth Clark en-
tre provincial y metropolitano se basa sobre criterios socioldgi-
cos ¢ histéricos de difusién, de produccién artistica y no sobre
criterios puramente estéticos y que el historiador britdnico tiene
la honradez de declarar, por ejemplo, que la pintura inglesa del
siglo XVIII y principios del siglo XIX es provincial.

2 CABANNE, Pierre, Mariage a l'espagnole, Le Matin, 13 juin
1985, pdgs. 26-27.
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des por el centro provincial donde vuelven después
de su aprendizaje. Entonces aparecen dos casos, o
bien el centro provincial acepta las novedades que
aporta el artista, y éste se queda en él y acaba por
triunfar y configurar el panorama artistico de dicho
centro, o bien el centro provincial rechaza las nove-
dades que aporta el artista y éste se reintegra al cen-
tro metropolitano artistico y puede llegar a conver-
tirse en una figura central del mismo.

Si examinamos ahora el itinerario artistico de los
principales artistas catalanes y espafioles que via-
jan a Paris de 1880 a 1936 nos encontramos con
los dos casos definidos mds arriba, claramente di-
ferenciados.

Por una parte existe el grupo de los artistas que
efecttian el viaje de ida y vuelta Barcelona, Paris,
Barcelona desde Casas, Rusinol, Canals, Maria
Pidelaserra hasta Sunyer, Clara, Casanovas, etc...

Estos artistas se integran perfectamente al cen-
tro provincial a donde regresan, llegando incluso a
dominarlo. Cabe preguntarse la razén de su triun-
fo. En todos los casos me parece que estos artistas
se caracterizan por la adopcién de cierta novedad
artistica que en cierta forma viene a significar una
renovacién del panorama artistico provincial, el de
Barcelona, a pesar de que en el centro metropoli-
tano, Parfs, esta misma novedad sea ya ampliamen-
te superada por otras corrientes artisticas. Se esta-
blece asi entre el centro provincial y el centro
metropolitano un desfase que es precisamente una
de las caracteristicas del arte provincial.

La necesidad de adopcién de la novedad por par-
te de la sociedad y del publico culto provinciales,
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requisito indispensable para que el artista pueda
vivir en el centro provincial tiene una influencia
nefasta en la evolucién de dicho artista. Si cuando
llega de Paris, muchas veces el artista sorprende a
la sociedad de su ciudad, en nuestro caso Barcelo-
na, y pasa incluso por un peligroso revolucionario,
ver los casos de Casas y Rusifiol, poco a poco, en
esa inconsciente en el mejor de los casos, pero a
menudo consciente adaptacion al medio, el aspec-
to novedoso de su arte va desapareciendo, se nota
una baja de la calidad, un aburguesamiento de su
arte, lo que significa sencillamente que la carga
revulsiva que éste podia tener va desapareciendo y
que en su lugar aparece, al contrario, una forma
de consenso, de unién y de asimilacién entre el ar-
tista y el publico por esencia burgués en el perio-
do que nos ocupa.

De este consenso, de esta adopcién del artista por
el centro provincial deriva, segin Kenneth Clark, el
rasgo fundamental que define al arte provincial, es
decir la sobrevaloracién por la critica y el mercado
de arte local de los artistas provinciales y la compla-
cencia, o sea la negacién a mirar mds alld del circu-
lo artistico local y el rechazo de lo ajeno.

Por otra parte existe el grupo de los artistas que
realizan un viaje a Paris de ida sin vuelta o con una
vuelta muy tardia de Paris desde Picasso, Torres-
Garcia, Manolo Hugué, Miré, Dali, Gargallo y Ju-
lio Gonzélez.

Estos artistas se caracterizan por su adaptacién
al centro metropolitano en el cual no adoptan
como los anteriores una actitud a menudo mimé-
tica de aprendizaje sino que superan esta primera
etapa de su estancia con una actitud de bisqueda
y de experimentacién que caracteriza al centro me-
tropolitano del siglo XIX y de la primera mitad del
siglo XX, Paris, donde nace la vanguardia artistica
de nuestro siglo. Al emprender este camino revo-
lucionario, estos artistas se separan, de forma in-
eluctable, del centro provincial, Barcelona y de una
sociedad que no estd dispuesta a aceptar un cam-
bio de valores estéticos tan brusco, ya que ademds
todo centro provincial intenta luchar contra el arte
metropolitano por esencia imperialista, apoydndo-
se en una tradicién localista, regionalista, a menu-
do realista en su pretensién de retratar una socie-
dad y sus valores tradicionales. Entonces la vuelta
del artista metropolitano se vuelve imposible o muy
dificil, el centro provincial rechaza al artista que
juzga demasiado revolucionario, le asombran sus

audacias, le entristecen sus escdndalos. Algunos de
estos artistas no volverdn nunca a Barcelona,
Picasso, Torres-Garcia, Gargallo, Julio Gonzilez,
otros sélo volverdn después de haber ganado una
fama internacional que los legitima a los ojos del
centro provincial, borrando el recuerdo de una re-
lacién conflictiva como en los casos de Joan Miré
y de Dali. En realidad el artista metropolitano re-
conocido, es decir en el siglo XX, el vanguardista
ya cldsico puede ir a vivir a donde quiera, volver a
su pais nativo, su obra siempre sigue difundiéndo-
se a partir de la metrépoli artistica, primero Parfs
y después Nueva York.

Para completar este panorama de los viajes de
artistas de Barcelona a Paris, cabe ocuparse de ca-
sos peculiares que no se enmarcan en los dos gru-
pos definidos. El caso de Nonell es bastante carac-
teristico. Nonell es un artista de viaje de ida y vuelta
que, sin embargo, no logra, en vida, ser aceptado
por el centro provincial, Barcelona. Sélo después
de su muerte Barcelona reconoce el valor de un ar-
tista que no llegd a ser metropolitano pero que re-
basa el estatuto medio del arte provincial. En su
penetrante articulo ilustrado esencialmente por
ejemplos ingleses, Kenneth Clark define como
«micropolitanos» a ciertos artistas de fuerte perso-
nalidad, individualistas, autosuficientes, que prac-
tican un arte de fuerte carga poética, como Blake
o Palmer, pero que viven aislados de los centros
metropolitanos artisticos de su tiempo, ya que a su
ver el arte inglés del siglo XIX es provincial, lo que
explica el término de «micropolitano». Me pregun-
to si esta definicién no convendrfa, dentro del arte
cataldn a los dos pintores mds renovadores de los
primeros afios del siglo, Nonell y Mir, ambos muy
personales. El dltimo ademds, con su falta de con-
tacto directo con el extranjero, no hace el viaje a
Paris, parece corresponder a esta definicién de
«micropolitano» 3.

Otros casos particulares pero que corroboran la
tesis que defiendo son los de Anglada Camarasa y
de Sert. A pesar de lo que podamos pensar hoy, en
la primera década de nuestro siglo Anglada es un
artista metropolitano, por lo menos por su éxito
publico y comercial. Esto explica su estancia en

3 CLARK, Kennet: Provincialism, in Moments of vision,

London, John Murray, 1981, pdg. 57.
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Paris. Las causas de su instalacién y retiro en Ma-
llorca son seguramente diversas, pero el resultado,
que es lo que me interesa, es que a medida que
Anglada pierde, ante el triunfo de la vanguardia,
su rango de artista metropolitano en los afos 20,
lo encontramos en Mallorca, integrado cada vez
mds al centro artistico y mercado espafioles. El caso
de Sert es distinto ya que él no vuelve a Catalufia,
se trata de un viaje de ida sin vuelta. Yo dirfa que
por la modalidad artistica que practica, la pintura
decorativa, por el esnobismo de su clientela, un ar-
tista como Sert no puede vivir mds que en un cen-
tro metropolitano, cuyo prestigio se repercute
automdticamente en el del artista. Sert, por sus al-
tas relaciones, sus encargos oficiales, su clientela
internacional parece paradigmdtico del artista me-
tropolitano, del centro su arte se difunde por todo
el mundo occidental, creo que su ejemplo demues-
tra que, con un montaje apropiado, un arte pro-
vincial puede transformarse en arte metropolitano,
por lo menos durante unos afios, si el artista pro-
vincial logra conocer e introducirse en el sistema
rector de la metrépoli.

Otro caso peculiar es el de los artistas catalanes
que integran la escuela de Paris en los afos 20 y
30, es decir los Maria Andreu, Manuel Humbert,
Pere Creixams, Pere Pruna. Se trata obviamente de
artistas provinciales, algunos ademds volverdn a
Barcelona, mientas que otros permanecerdn en Pa-

ris. En el siglo XX en el que se superponen los mo-
vimientos artisticos, creo que no hay que extrafiarse
que se superpongan en Parfs, el centro metropoli-
tano por antonomasia en aquel entonces, un arte
metropolitano que serfa la vanguardia, y diferen-
tes modalidades de arte provinciano. Asi se podria
afinar el andlisis de Kenneth Clark, al no hablar
de centros como de ciudades, sino de grupos cul-
turales de presion, de redes de informacién y de
comunicacién, de difusién y de financiacién que
configuran la verdadera metrépoli artistica de nues-
tro siglo.

En definitiva el papel de viaje de un centro pro-
vincial como Barcelona a un centro metropolitano
como Parfs para la formacién y la ulterior evolu-
cién de un artista contempordneo me parece fun-
damental y he querido demostrar en esta comuni-
cacién que una distincién tan poco relevante, a
primera vista, entre viajes de ida y vuelta y viajes
de ida sin vuelta, recubre casi exactamente, con las
debidas excepciones analizadas anteriormente, la
diferencia entre artistas provincianos y artistas me-
tropolitanos, y para el periodo estudiado 1880-
1936 y el espacio cataldn, la diferencia entre el re-
gionalismo y la vanguardia, con el bien entendido
que, al contrario de otros regionalismos ibéricos,
el regionalismo cataldn se puede interpretar como
un nacionalismo artistico, sobre todo con el
Neucentisme.






Caminos y monumentos en la Cartografia del Archivo

de la Real Chancilleria de Valladolid

Los fondos gréficos del archivo de la Real Chan-
cillerfa de Valladolid han sido recientemente valo-
rados en una publicacién realizada por Dofa Ma-
ria Soledad Arribas, directora de dicho centro !. El
propio tribunal exigfa pruebas, y de ah{ estos pla-
nos y mapas. Este material se halla actualmente ca-
talogado, en la Seccién de Planos y Dibujos 2. En
las paredes del archivo se muestran desde hace le-
jano tiempo numerosos mapas, extraidos de los
pleitos. Sin duda esta separacién del cuerpo docu-
mental se realizé hace mucho tiempo; incluso es
creible que muchos mapas se hallaron siempre se-
parados y enrollados, dado su gran tamano. Esto ha
hecho que estos mapas que cuelgan de las paredes
carezcan de referencias a los legajos. Es de alabar la
pulcritud con que han sido restaurados. Constitu-
yen, aparte de su valor cientifico, un elemento de
adorno notable, pues son verdaderos cuadros.

1 ARRIBAS GONZALEZ, Marfa Soledad: Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid. Seleccion de planos y dibujos, Vallado-
lid, 1978. Contiene cuarenta y dos piezas, reproducidas en co-
lor. Cada obra aparece minuciosamente catalogada, en cuanto a
materiales, color, tamafo, describiéndose el contenido de cada
disefio y ddndose a conocer los autores. Conste el agradecimien-
to del autor a la directora y personal facultativo del archivo por
las facilidades que le han dado en su investigacién.

2 Hay dos inventarios. Uno se refiere al material custodiado
en carpetas, que lleva una numeracién. Otro inventario corresponde
a los mapas colgados; lleva numeracién independiente. En las ci-
tas que se efectiien a continuacién, haremos constar la carpeta y el
ndmero al referirnos a los disefios guardados. En cambio sélo da-
remos a conocer el nimero al citar los mapas exhibidos.

JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ

CARACTERISTICAS

Como proyectados para auxiliar en la informa-
cién en asuntos litigiosos, contienen los detalles im-
prescindibles en este orden. Los autores acreditan
conocer la zona que describen. En ocasiones se li-
mitan a copiar un plano anterior, seguramente gra-
bado. Es lo que acontece con un mapa de Guipuz-
coa, que comprende desde Pasajes al Bidasoa, hecho
en 1800 por el pintor Diego Pérez Martinez 3. Pero
en todo caso y sin duda auxilidndose de planos, dan
una puntual descripcién del territorio, ofreciendo
incluso la escala. Eso no obsta para que la libre crea-
cién, como obras de arte que al cabo son, permita
componer el espacio, elevindolo a la categoria de
«pinturar.

El tamafio llega a ser considerable, superando los
dos metros a lo ancho. Estd justificado no sélo para
que la descripcién resultase mds completa, sino para
que los elementos fueran visibles a distancia y pu-
dieran ser apreciados por los miembros del jurado.
De la exactitud da muestra el hecho de que vayan
acompanados de escala, por lo comdn en pies cas-
tellanos. Por la misma razén figuran los puntos car-
dinales, mediante los letreros de septentrién, levan-

3 Carpeta 3, ntimero 31. Pintura sobre papel. El autor llegé
a ser Director General de la Real Academia de la Purisima Con-
cepcién de Valladolid. Jestis URREA: «La pintura, la rejerfa y la
platerfa en Valladolid en el siglo XVII». En Historia de Vallado-
lid, del Ateneo, tomo V, El Siglo XVIII, pdg. 359. La firma del

pintor aparece en el mapa y estd muy desvaida.
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te, mediodfa y poniente, encerrados en cartelas. En
algtin caso la orientacién es por los dngulos. No
hay norma fija en la colocacién de esta orientacién.
El norte puede estar arriba o abajo del mapa, a la
derecha o a la izquierda. Por lo comtn se mantie-
ne en la vertical y frecuentemente estd abajo. El
punto de vista es alto, en perspectiva caballera. Esta
tendencia a convertir la representacién en un cua-
dro, hace que los montes estén situados en la par-
te superior, lo que obliga a cambiar la posicién del
norte. Montes y cielo se sitdan en la parte alta.

Por medio de nimeros y letras se localizan los
elementos de paisaje o edificacién. Letreros colo-
cados en tiras verticales procuran una completa in-
formacién 4.

Los de tamafio pequefo estdn ejecutados sobre
papel. Los del siglo XVI se limitan a formar dibu-
jos, dando preferencia a las lineas de rios y cami-
nos, elementos esenciales para el objeto de que aqui
se trata. Hay muestras de planos en pergamino .
El dibujo se auxilia con lavado. En los planos gran-
des predomina el 6leo sobre lienzo. Se explica por-
que habrian de resultar de mucho uso. Como eran
ejecutados por encargo de la Chancillerfa, eran ela-
borados en las zonas de litigio. El transporte y el
despliegue reiterado para las consultas aconsejaria
la pintura al éleo sobre tela.

De una buena cantidad de mapas y planos co-
nocemos a los autores, porque firman las obras,
como si fueran piezas de arte. Pero hay que afadir
que este requisito sin duda tenfa también su cardc-
ter juridico, como prueba testifical. Por eso la fir-
ma a veces se acompafia de otras explicaciones,
como de que se trataba de personas vecinas de un
lugar determinado. Que tienen presuncién de ar-
tistas aparece manifiesto en determinados casos,
como ocurre en una pintura de la comarca de Sa-
las de los Infantes. Su autor Manuel de Landeral,
ha colocado su nombre en una tablilla °.

Entre otros autores, conocemos a los siguientes.
José Santos Calderén (Plano de Bilbao, 1772, car-
peta 3, ndmero 35); Juan Antonio y Francisco

# Completisima es la que figura en un plano de Loureiro,
Pontevedra, de 1780, que lleva la firma de Domingo Antonio
Nieto, Carpeta 3, ndmero 37.

> El de Madrid, carpeta 14, nimero 199.

¢ La firma dice asi: «Emanuel a Landeral del (ineavit) et
pin(xit) a(nno) d(omini) 1738». Niimero 49.

Rohan de Santa Cruz (plano de la provincia de
Pontevedra, carpeta 6, nimero 83); pintor Juan
Gallardo (mapa de Alesén y Manjarrés, en La
Rioja, carpeta 7, nimero 109); pintor Miguel
Garcfa (comarca del Rio Tuerto, carpeta 10, nu-
mero 141); Manuel Ignacio de Murna (mapa de
Zumdrraga, carpeta 11, ndmero 162); Fernando
Campo Bulnes (mapa de Arenas y Tielve, en
Asturias, carpeta 16, ndmero 232); Miguel Mateo
Fandés (mapa de Cifuentes, Guadalajara, carpeta
15, nimero 205); Martin de Carrera, Joaquin de
Urrutia, José Gamén (mapas de San Sebastidn, car-
peta 19, nimeros 277, 278 y 279); Manuel de la
Riva («faciebat», que hace el mapa de la zona del
rio Tera, carpeta 19, nimero 282); Francisco Cas-
tellanos y Gabriel Alvarez (mapa de Penafiel, car-
peta 20, ndmero 291); el pintor «Mufoz» (mapa
de Sieteiglesias, Valladolid, y otros pueblos, nimero
34); «pintor Quintana, 1803» (mapa de la Junta
de Parayas, Cantabria, nimero 9); «pintor Julidn
Benito Mufioz, 1825» (mapa de Moraleja y Coca,
en Segovia, nimero 16, que serd el Mufioz antes
referido).

Algunos fueron artistas de lustre. Ya se ha men-
cionado al pintor y académico Diego Pérez
Martinez. Hay que afiadir un mapa de 1784, que
lleva las firmas de Sagarvinaga y Alvarez, que co-
rresponderdn a los arquitectos Juan de Sagarvinaga
y Francisco Alvarez Benavides . Pero la pieza mds
distinguida es un plano del rio Duero, entre las lo-
calidades de Alocazarén y Robriza, firmado por José
de Churriguera 8.

ELEMENTOS DE LA REPRESENTACION

Los motivos que ocasionan los pleitos son los
de posesién de tierras, aprovechamiento de aguas,
paso de ganados, molinos, presas y todo género de
edificios. Situar debidamente el emplazamiento del
objeto disputado obliga a acudir a una autentici-
dad de la topografia. Por esta razén estos planos

7 Es el plano de la zona de Aniago y Villanueva de Duero,
carpeta 12, nimero 166.

8 Figura en un pleito entre el dedn de la catedral de Ciudad
Rodrigo y el convento de Santa Clara de esta poblacién. La be-
llisima pintura del rfo estd acompafiada de numerosos elemen-
tos de paisaje. Carpeta 11, nimero 156.
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constituyen ya un testimonio geografico: son ma-
pas. El valor geogrifico se acredita por las referen-
cias a los montes, collados, cordilleras, pasos, rios,
arroyos, bosques y campos de labor. Especial refe-
rencia se hace a las comunicaciones, casas y pueblos.

La jurisdiccién de la real Audiencia y Chanci-
llerfa de Valladolid se extendia a los territorios de
la mitad norte de la Peninsula. Hay por lo tanto
mapas de Navarra y Rioja, Vasconia, Cantabria,
Asturias, Galicia, Castilla y Leén, Extremadura
(Cdceres); de Madrid y Toledo. Todo género de
paisajes asoma, desde los mesetefios, a los verdes
del norte. El Monte de Santa Tecla y el desfiladero
de Pancorvo figuran en el repertorio.

LOS CAMINOS

La presencia de los caminos en estos mapas re-
sulta fundamental, como elemento de referencia a
las relaciones humanas implicadas. Por este motivo
puede decirse que constituyen una palpable realidad
de su existencia y trazado en la fecha en que fueron
acometidos los mapas. Se precisa su arranque y ter-
minacidn, la direccién e importancia. No existe nu-
meracién para distinguirlos. Se acude a la férmula
«camino que va de... a...», es decir, las dos localida-
des inmediatas. Ahora bien, existen caminos mds im-
portantes, que se acogen a la denominacién de «ca-
mino real», incluso suelen representarse con una
mayor anchura. Pero no hay referencias al estado de
la pavimentacién. Por «camino real» se indica una
comunicacién entre localidades importantes, no
meramente inmediatas. Por ejemplo, el «camino real
de la Bafieza a Benavente» °. También la indicacién
al trdnsito de carruajes revela esta importancia. Asf,
«Camino real de carretas de Alcald y Castillo, a Ma-
drid» 1°. El término «estrada» se usa en Galicia. Des-
de el Monte Santa Tecla arrancaba «la estrada real
que va hasta Tuy» ''. También figura la voz «calza-
da» para indicar caminos importantes 2.

9 Plano de la zona del Orbigo, nimero 14 de la publica-
cién de Arribas Gonzdlez.

10 Mapa de la provincia de Madrid, con el rio Henares, car-
peta 5, nimero 68.

1 Mapa de la zona del Mifo, carpeta 6, ndmero 83.

12 «Calzada de Pefiaranda». En un mapa de la zona de
Pedrazas, Monflorido, Avililla. Pefaranda de Bracamonte. Nu-
mero 29.

Por el contrario, los términos «senda» y «sende-
ro» aluden a caminos secundarios '*. Mejor indica
este cardcter de via de modesto porte el «camino
peonil» o «camino peén» 14,

Se sitdan asimismo las «cafiadas» en forma de
camino 1. Al surgir un rfo, el camino continda en-
lazado por medio del puente. Pero eran muy fre-
cuentes los pasos de barcas, mediante pago, servi-
cio venido de la Edad Media como se sabe.
Embarcadero y barca aparecen en un mapa de la
zona de Aniago, en el camino que iba de Villama-
rcieol a Villanueva de Duero '°. Rio tan caudaloso
como el Duero no permitfa trazar un puente en
lugar poco concurrido; de ahi que se impusiera el
trdnsito mediante barca.

Los mapas permiten llegar a conclusiones res-
pecto a la densidad de caminos. Es un hecho no-
torio que los caminos eran mucho mds abundan-
tes en el llano, sin duda por la facilidad de su
trazado. El mapa de Medina del Campo lo acredi-
ta 7. Pero quizd resulte muy expresivo el de
Bovadilla del Camino, cercano a Medina del Cam-
po. Ocupa el centro del mapa, comunicdndose por
caminos en disposicién radial con los pueblos
comarcanos. Con mayor anchura se representa la
via que se dirigfa a Medina del Campo. Pero se
cuentan hasta once caminos que parten de Bova-
dilla 8. Esta nutrida red de caminos en la zona cen-
tral de Castilla queda reflejada asimismo por la que
surcaba los abundantes y tupidos pinares de este
territorio 7.

Hay que consignar asimismo que los mapas re-
cogen la presencia del Camino de Santiago, deno-
minado invariablemente «camino francés». Sin
duda sélo servia para el uso original, de trdnsito
peatonal. Los peregrinos en ruta, con su sombrero

13 Senda, sendero y camino real son nombres que figuran
en un plano de 1510, de la zona de Castroverde de Campos. Car-
peta 10, ntimero 143.

14" El camino pedn indica un atajo. En un mapa de la zona
de Bustalvero (Zamora), se distingue entre «el camino de
Peranzani a Chano» y el camino peén. Numero 36.

15 «Cafiada que llevan los ganados», en el mapa de la zona
de Prado del Rey (Ledn). Niumero 4.

16 Mapa de la zona de Aniago. Carpeta 12, nimero 166.

17 Mapa de Medina del Campo, ndmero 13.

18 Mapa de Bovadila del Campo, ntimero 14.

19 Mapa de Sieteiglesias, Pedro Martin, Pocilgas, etc., en la
provincia de Valladolid, nimero 34.
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y borddn, aparecen en un dibujo a tinta, de la zona
de Bembibre. El paraje es montafioso y los cami-
nantes estdn en actitud de subir y bajar por repe-
chos 2°.

En mapa de la zona de Saldafia y cuenca del
Carrién se sitda la zona de peregrinacién: «la parba
real del Camino de los Franceses para Santiago de
Galicia» ?!. No en balde en esta zona se sittian hos-
pitales, como el de Nuestra Sefiora la Blanca. El
«Camino Francés» aparece en otro mapa de la co-
marca leonesa de Estébanez, Calzada y San Justo,
siendo muy significativa la «fuente de los Rome-
ros» situada en el paraje 2. En otro plano de la zona
de Cardefa se menciona el «camino francés para
Burgos» 23. Y en otro de la Sierra de Pradela, por
donde corre el rio Valcdreel (Ledn), se representa
el «camino francés del Valcdrcel», que se aproxima
a éste 24,

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS Y EDIFICIOS

Los mapas dejan clara constancia de lo que hay
edificado en cada zona. No es igual si se trata de
un territorio grande o pequefio. La capacidad de
descripcién se acrece en el ultimo caso. Tal figura-
cién se explica por motivos juridicos. En las testi-
ficaciones los elementos arquitecténicos suelen te-
ner motivos argumentales. Pero asimismo el plano
viene a ser una agraciada composicién panordmi-
ca, donde la topografia, los caminos y la arquitec-
tura establezcan un armonioso acorde. Ciertos ma-
pas contienen la mds exigente informacién que hoy
dirfamos «turistica».

Se pueden clasificar en construcciones religio-
sas y civiles; en elementos de adorno o de utilidad.
Las obras publicas ofrecen un abundantisimo re-
pertorio. Por otro lado los edificios se presentan ais-
lados o formando conjuntos. Hay agrupaciones

20 Se hizo con motivo de un pleito entre las localidades de
Pobladura de la Reguera y Algamarinos, territorio de Bembibre.
Lo dio a conocer Arribas Gonzélez, nimero 29. Carpeta 7, ni-
mero 97. Estd fechado en 1524.

21" Mapa de la zona del rfo Carrién, del afio 1767. Carpeta
11, nimero 160.

22 Mapa de la zona de Estébanez, carpeta 11, ndmero 165.
San Justo serd el de la Vega.

23 Mapa de la zona de Cardena, Castafiares, Villafria y
Urbaneja. Carpeta 20, nimero 297.

24 Mapa de la zona de Trabadelo y sierra Pradela. Numero 42.

rurales (caserios) y pueblos; también, monasterios.
Aunque los autores de los mapas son como se ha
indicado en la mayoria de los casos artesanos en el
mds puro sentido de la palabra, no hay duda de
que persiguen la mayor escrupulosidad a la hora
de representar los objetos.

Por lo que hace a lo religioso, es de ver la pre-
sencia del crucero de los encuentros de caminos 3.
Menudean los humilladeros y ermitas. Hay refe-
rencia a multitud de iglesias y monasterios. Torres,
campanarios y ctpulas acreditan que se estdn re-
presentando edificios auténticos, aunque cierta-
mente su forma no pueda ser considerada como
copia formal. Por ejemplo, en plena campina se di-
visa el monasterio leonés de Santa Maria de
Trianos %°. En otro mapa vemos destacada la famosa
iglesia de Santa Marfa de Lebefa. Hay referencia a
murallas, como las de Madrid %/, y figuran los «ba-
luartes» de Ciudad Rodrigo. En cuanto a las obras
publicas, conviene recordar las de tipo portuario.
Laredo aparece con muelle desplegado en forma de
arco 28. Hay arquitectura fabril. En un mapa de la
zona de Bilbao se ubican numerosas «ferrerfas» 2.
El aprovechamiento de agua determina su almace-
namiento en algibes y arcas. Numerosas arcas apa-
recen representadas en un mapa de la comarca
leonesa de Estébanez y San Justo 3. Se resalta la
presencia de las fuentes. Una gran fuente es el pun-
to de confluencia de varios caminos, en un mapa
de la zona de Castroverde y Bolafios 3!. No falta la
imagen de la arquitectura popular, como el hé-
rreo 22, También hay testimonio de la vivienda dis-
tinguida, con sus caracteres verndculos. En las cer-
canfas de San Sebastidn se levantaba la casa de los
Torres, que presenta una gran fachada, con dos

balconadas y remate en forma de pifién 3.

Mapa de la zona de Limpias. Ndmero 37.
Mapa de Cea y Villamo, carpeta 7, ndmero 94.
Se acompaiia de un letrero, que dice «Cerca principal de
la muralla», carpeta 14, nimero 199.

28 Carpeta 18, niimero 266.

29 Carpeta 3, nimero 35.

30 Carpeta 11, nimero 165. El agua desciende de las mon-
tafias y se recoge en arcas.

31 Carpeta 11, nimero 159. Afio 1680.

32 Pleito del capitdin Fernando Valdés con Isabel de
Santillana. Carpeta 11, nimero 163.

33 En el pleito entre José de Berén y Juan Nicolds de
Guiluarti, por esta casa de los Torres. Carpeta 19, ndmero 279.
El plano estd firmado por Joaquin de Urrutia y José¢ de Gamdn,

en 23 de febrero de 1759.
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Hay multitud de ilustraciones referentes a puen-
tes. Para darles imagen mds significativa, se repre-
sentan con el perfil muy curvo. Bellisima compo-
sicién pictdrica ofrece un mapa del Concejo de
Berrueza, en la comarca de Espinosa de los
Monteros. Se perciben varios puentes, una fébrica
y diversas presas. Tres bellos puentes surcan el rio
Carrién en un mapa de la zona de Velilla (Ledn).
Uno aparece incluso con su denominacién: «Puente
del Buen Puerto» 3.

No podian estar ausentes los castillos tradicio-
nales. Los castillos de Santa Olalla y Maqueda se
aprecian en un plano del siglo XVI de la zona to-
ledana 3>. La romdntica imagen de un gran castillo
en ruinas se percibe en un mapa del territorio de
Hinojosa (Soria) 3°. En Pefiafiel hubo dentro de la
propia poblacién y al margen del castillo alzado en
la cumbre del otero, una fortaleza de la que gra-
cias a este mapa tenemos noticia %,

Con todo, las presas y molinos forman el reper-
torio mds nutrido, cosa que se explica por la riqueza
que suponfan como fuentes de energfa. En su for-
ma mds modesta, el molino se ubica en un ramal,
natural o artificial, que sale de un rfo. Por su poca
anchura, se tiene una facilidad para edificarlo. El
agua sale y vuelve al rio de procedencia. Puede apre-
ciarse en un plano de la zona de Teverga, Astu-
rias 38, Los diferentes desniveles se aprovechaban
para disponer molinos en cadena, como se aprecia
en un mapa del partido de Villaobispo (Ledn). Los
molinos se sitdan sobre el rio Tuerto 3°. El cabildo
de Paredes de Nava promovié un pleito por los
molinos de la Ribera de Perales, que aparecen re-

Mapa de la zona de Velilla de Rio Carrién, nimero 1.
Carpeta 17, nimero 244.

Mapa de Hinojosa, nimero 8.

Se aprecian las murallas y junto a ellas aparece un edifi-
cio, con un letrero, que dice «torres que dicen alcdzar». La lla-
mada «Torre del Reloj», que se conserva, serd una de las partes
de este alcdzar. El plano data de 1713 y consta quienes son sus
autores. «En 23 de mayo de 1713 Francisco Castellanos y Gabriel
Alvarez, vecinos desta villa de Periafiel, izieron la pintura questd a
la espaldar.

Es un mapa bellisimo, en que se ve el ramificado rfo Duratén,
con presas, molinos y cruceros. Carpeta 20, nimero 291.

3 Afio 1712. Plano firmado por Antonio Ferndndez de
Vallime, con la rdbrica también del notario José Alvarez Prida.
Carpeta 11, nimero 155. Soledad Arribas, 9p. ciz., ndmero 8.

39 Carpeta 10, nimero 141.

presentados en el plano correspondiente #°. Varios
molinos aparecen en un brazo del rio Tera, con sus
nombres: «Molino de los Vicos», «Molino de
Garcfa» 41, Del rio Pisuerga vemos nacer una rama
para alimentar un molino, en la zona palentina de
Mave 42, En cuanto al uso, es sabido que servian
para la molienda del grano, pero asimismo de la
aceituna, por lo que se aclara la especialidad cuan-
do es conveniente para el pleito %3.

Cuando el pleito se centra en los molinos, la pin-
tura llega a reflejar la estructura técnica de los mis-
mos. Por esta razén hay en estos planos un valioso
instrumento para el conocimiento de la tecnolo-
gfa. En un mapa de Cifuentes se aprecian las tur-
binas de los molinos 4.

En los rios principales se levantan presas para el
movimiento de las «acefias». En el Rio Duero, en
el término de Villanueva, se aprecia una gran pre-
sa, provista de robustos contrafuertes a contraco-
rriente ©°. Un plano leonés de la zona del Rio
Orbigo constituye un testimonio impresionante del
modo de aprovechar la corriente de agua . A la
altura del despoblado con la iglesia de Inojo, el rio
forma un grupo de islas, lo cual permite la forma-
cién de diversas presas, compuertas, pontones, de-
fensas del cauce y puentes.

POBLACIONES

Si los pleitos afectan al interior de un nicleo
urbano, es natural que la representacién se limite
al plano de la poblacién. Esto es lo que acontece
con un asunto penal referido a Calahorra. Las ca-

40 Excelente plano, con la ubicacién de los molinos, en la
zona de Perales y Paredes de Nava. Carpeta 10, ndimero 158.

41 Mapa de la comarca del Tera, carpeta 19, ndmero 282.

42 Mapa de la zona de Mave. Ndmero 47.

43 Mapa de la zona de Canamero, en Cdceres. En ¢l apare-
cen consignados el «molino de pan y el molino de aceiter. Nt~
mero 48.

44 Cifuentes, Guadalajara. Pleito por el molino del Conde
de Cifuentes. Carpeta 16, nimero 205.

45 Plano de la zona de Villanueva de Duero. Carpeta 12,
nimero 166. El plano estd firmado por los arquitectos
Sagarvinaga y Alvarez Benavides.

4 Ntmero 38. En primer término se hallan la Bafieza. Soto
de la Vega y Requejo de la Vega. Aparecen el rio Tuerto y varios
arroyos que van al Orbigo; en dltimo término, los montes. Re-
producido por Soledad Arribas, nimero 13.
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lles, plazas y edificios estdn presentes en funcién
de la localizacién de los hechos del sumario 47.

Grupos de casas circulares, que tendrdn que re-
lacionarse con las célticas, aparecen en un plano del
lugar de Fortesende, en Galicia 48 Casas redondas
también se presentan en un plano del territorio de
Chano (Zamora) .

Las poblaciones aparecen representadas de dife-
rente forma. Aunque por lo comidn no son repre-
sentaciones copiadas, existen elementos claramen-
te identificatorios. Lo mds comun es que un pueblo
se reduzca a la iglesia parroquial y a un grupo de
casas, generalmente ordenadas con arreglo a un
principio convencional. Basta ver los pueblos de
una comarca para observar que el pintor se ha li-
mitado a un patrén. Sirva el ejemplo de Bobadilla
del Campo, Valladolid. Todos los pueblos tienen
en comun el poseer una iglesia con esbelta torre;
descuella Medina del Campo, con un ndmero su-
perior de edificios con ellas.

Duenas aparece como una pintura auténtica, es
la torre clasicista de la iglesia de Santa Marfa °°. En
un mapa de Medina del Campo la poblacién ha
sido representada en funcién de su cardcter mili-
tar, no de asentamiento mercantil °!. Espinosa de
los Monteros presenta en un mapa una cumplida
descripcién de sus edificios >2. El aspecto que pre-
senta Talavera de la Reina en una de las pinturas
es veraz, pues recoge torres y ciipulas de estilos bien
conocidos 3. Las vistas tienen en determinados ca-
sos verdadero alcance urbanistico. Arciniega (Alava)
presenta una agrupacién en cuadricula con plaza
central °4. Tudela de Duero (Valladolid) se encie-

47 Hay una plaza principal, en la que se levanta una torre.
A esta plaza abocan la «calle mayor» y la «calle grande». En otras
calles figuras estos letreros: «calle por donde marché el herido»;
«694 varas desde esta casa hasta la Concepcidn, donde espird el he-
rido». Nos hallamos ante un plano que reconstruye los hechos
referidos a un crimen. Carpeta 19, nimero 284.

48 Plano del lugar de Fortesende feligresia de Loureda, en
Galicia. Carpeta 2, nimero 28.

4 Plano de la zona Bustalvero y Pefiaparda, Zamora. Nd-
mero 30.

50 Mapa ndmero 2.

51" Mapa ntimero 13.

52 Espinosa de los Monteros y Cuesta Aedo, con el «cami-
no real que va a Espinosa». Numero 43.

53 Talavera de la Reina, Gamonal, Calera y Chozas. Nume-
ro 11.

54 Plieto de Arciniega con Mendieta (Alava). Carpeta 14,
ndmero 197.

rra en un meandro del rio casi redondo, lo que hace
que la poblacién se adapte a esta forma>>. En un
mapa del territorio de Bilbao, aparece el plano re-
gular de Portugalete *°.

MAPAS MAS CARACTERISTICOS

A la hora de buscar la relevancia de estos ma-
pas, por dos circunstancias merecen ser encomia-
dos. Una motivacién es la pura belleza formal de
la obra, que confiere valor artistico, de auténticas
pinturas o cuadros. Otra de las razones es la rique-
za informdtica y la amplitud de los escenarios. Hay
que aclarar, ante todo, que por una razén o por
otra, el conjunto de estas obras, tal como se mues-
tran en el archivo de la Real Chancillerfa otorga a
éste el cardcter de museo de pinturas, bien que en
esta variedad.

Por su notoriedad pictdrica convendria resaltar
las siguientes pinturas. En el Principado de
Asturias, Arenas y Tielve se ubican en una gran
perspectiva de montafia, dentro del municipio de
Cabrales. El circo de montes deja en el centro el
puerto de Hera, al que se accede por el camino
real . También paisaje de montafia ofrece la sie-
rra de la Pefia de Francia (Salamanca). En la cum-
bre se levanta el santuario, mientras que Miranda
del Castafiar muestra su cinturén murado. El pin-
tor ha tenido buen cuidado de dejar constancia de
la abundancia de bosque 8. El pintor Manuel de
Landeral es autor del mapa de la zona de Salas de
los Infantes. Hoyuelos de la Sierra estd situado en
el centro, mientras que al norte se levanta Vizcai-
nos. El Valle de Arlanza se dispone en el centro,
quedando una gran superficie ocupada por los bos-
ques. Para que nada falte en este magnifico paisa-
je, la parte superior ofrece cumbres nevadas, en
medio del cielo azul *°. Un concepto todo actual
de la pintura ha mostrado el autor del mapa de la
zona de Santa Marina, con el convento de Nues-
tra Sefora de la Pena; los campos de labor apare-
cen distribuidos en masas cromdticas, que recuer-

> Mapa de Tudela de Duero (Valladolid), nimero 27.

56 Mapa de la zona de Bilbao, nimero 40.

57 Carpeta 16, nimero 232.

58 Mapa de la Pefia de Francia, ndmero 54.

Mapa de la zona de Hoyuelos de la Sierra, nimero 49.
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dan los ensambles utilizados por los maestros
postcubistas ©°. Igualmente bellos son los mapas de
las zonas llanas. El de Bobadilla del Campo (Va-
lladolid) estd ejecutado en tonos ocres, propios del
color de la tierra, aunque no faltan las pinceladas
verdinegras de los pinos. Los pinares se dejan cru-
zar por numerosos caminos, que enlazan los pue-
blos situados al sur del Duero, rio que bordea el
bellisimo plano de este territorio °'. La grandeza del
llano estd patente en un mapa toledano de la zona
del rio Alberche, con el pueblo de Serranillos; en
esta ocasion el pintor ha buscado en la llanura la
primavera del verde 2.

A modo de resumen, habrd que decir que los
planos se extienden cronoldégicamente desde el si-
glo XVTI hasta avanzado el siglo XIX. Y que todas
las regiones abarcadas por la jurisdiccién de la
Chancilleria tienen representacién grifica. Los pla-
nos del siglo XVI se limitan a dibujos, lo que per-
mite una clara identificacién de los motivos. Asi
los planos de Bembibre, con la representacién de
los peregrinos caminando 63, de Barcial y Castro-
verde de Campos ®4; de Maqueda, con la imagen
de los castillos ©.

El Pais Vasco posee una buena representacién de
planos y mapas. Una disputa entre las casas de los
Torres, Zulueta y Mundaiz, cerca de San Sebastidn,
permite que nos asomemos al escenario del rio
Urumea, tal como se presentaba a mediados del si-
glo XVIII%. En los tres planos coloreados que se
conservan se puede apreciar la belleza de los jardi-
nes regulares, la «caserfa» de los Torres y un molino
(«errotachiquia»). La toponimia préxima a San
Sebastidn también se ofrece en otro mapa ¢’. Cami-
nos, onomdstica, ferrerfas, molinos hacen del mapa
de Bilbao de 1772 un verdadero tesoro . En ¢l se

60
61
62
63

Mapa de Santa Marina y Rodanillo. Ndimero 23.
Mapa de la zona de Tordesillas, nimero 26.
Mapa de la zona del Alberche, nimero 51.
Carpeta 7, nimero 97.
64 Carpeta 10, nimero 143.
65 Carpeta 17, nimero 244.
6 Carpeta 19, niimeros 277, 278 y 279.
67 Plano de San Sebastidn, entre el barrio de Santa Catalina
y el de Loyola. Carpeta 12, nimero 175.
68 Mapa de Bilbao, carpeta 3, namero 35.

menciona el «drbol de Descargo», la «posada de
Zubiaur», y el «camino real de Aranzazu a Vitoria».

La Rioja y Burgos cuentan con importantes pla-
nos. De la costa cdntabra es de recordar el de la
Merindad de Trasmiera, con pueblos como Liendo,
Ampuero, Guriezo, Limpias, y el puerto de
Laredo ®°. En cuanto al paisaje de Cantabria, se re-
coge la zona de Molledo. Bellisimo el panorama de
los montes de la comarca de Pola de Gordén, en
los confines de Asturias 7°. La vega del rfo Carrién
muestra su avenamiento en una visién que arran-
ca desde Saldafia’!. Galicia ofrece un bellisimo
mapa en el que se representa el rio Mifio, con el
territorio portugués /2.

La plataforma mesetefia arranca de La Rioja. El
territorio de Manjarrés muestra la cuenca del rio
Yalde. Los pueblos de Manjarrés y Alesén se divi-
san en la planicie; grandes manchas de pinares for-
man una mancha verde 73. La zona de Coca y Mo-
raleja transmite la emocién de los llanos
segovianos 74, Traspuestos los picos del Guadarra-
ma, los mapas dejan ver las planicies de la campi-
fia de Madrid y Toledo. Talavera de la Reina ofre-
ce una de las mds logradas perspectivas 7°. El mapa
de Canamero (Ciceres) senala el punto mds meri-
dional de esta cartograffa’¢. El escenario estd
ambientado por las curvas del rio Ruecas y un
afluente. El litigio es por razones de explotacién,
que aparece patente por la presencia de olivares con
sus duefos, molino de pan, molino de aceite, col-
menar y «corral de chiqueros». Se ve una gran rue-
da movida por el agua en la zona de los molinos.
Es una pintura encantadora, en que el artista ha
sido fiel a la razén de testimoniar mediante deta-
lles el objetivo del pleito, pero haciéndolo con un
gusto que da a la obra el valor de un cuadro «nail».

69
70
71
72
73
74
75
76

Carpeta 18, nimero 266.

Mapa de la zona de Pola de Gordén, nimero 28.
Carpeta 11, niimero 160.

Carpeta 6, ndmero 83.

Carpeta 8, ndmero 109.

Mapas niimeros 16 y 17.

Talavera de la Reina, niimero 11.

Mapa de Herndn Pérez y Cafiamero, nimero 48.
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Fig. 1. Peregrino a Santiago. Plano de 1594, Bembibre.
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Fig. 2. Castillo de Maqueda. Plano del siglo XVI.
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Fig. 3. Plano de la zona de Cerdefia. Camino de Santiago.

Fig. 4. Plano de la zona de Saldafia. Camino de Santiago.
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Fig. 5. Convento de Santa Clara en Castrourdiales. Plano siglo XVI.

Fig. 6. Pancorbo. Plano del siglo XVI.
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Fig. 7. Caserio de Eizaga, en Zumdrraga.
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Fig. 8. Zona de Arciniega (Alava).
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0. Plano de zona del Rio Duero, cercana a Ciudad Rodrigo. Firmado por José de Churriguera.
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Fig. 11. Plano de la zona de Rocas, con el Camino Francés.
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Fig. 12. Plano de la zona
de la Cartuja de Aniago (Valladolid).
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Fig. 13. Plano de Tudela de Duero (Valladolid).

Fig. 14. Vista de Talavera de la Reina.



Aportaciones artisticas en los relatos de los viajeros Hispano-Arabes

Aproximadamente en la misma época en que
gran nimero de peregrinos provenientes de los mds
apartados lugares de Europa comienzan a acudir a
la Peninsula Ibérica para visitar el sepulcro del
Apéstol Santiago, muchos habitantes de la parte de
ella que entonces estaba dominada por el Islam em-
prenden viaje a Oriente para cumplir con el pre-
cepto cordnico de peregrinar a La Meca .

La influencia que en la difusién de formas y es-
tilos artisticos tuvieron las peregrinaciones jacobeas
es algo de sobra conocido, pero no ocurre lo mis-
mo con la que, en el mismo campo, ejercieron es-
tos viajes de los peregrinos hispanomusulmanes,
tema éste poco conocido y sobre el que nos pro-
ponemos hacer unas reflexiones y aportar algunos
datos.

El mévil primordial de los viajes de los andalu-
sfes a Oriente fue, como ya hemos dicho, el cum-
plimiento de la obligacién que tiene todo musul-
mdn de realizar la peregrinacién ritual a La Meca,

Siglas empleadas en las notas

BAH: Boletin de la Academia de la Historia, Madrid.

EI%: Encyclopédie de I'lslam, 2.2 ed., Leyden.

JA: Journal Asiatique, Parfs.

MIDEO: Mélanges de I'Institut Dominicaine d’Etudes Orien-
tales, El Cairo.

' Las peregrinaciones a La Meca de los hispanomusulmanes
empezaron, como era de esperar, poco después de la conquista,
pero es a partir del siglo X-XI cuando se hacen mds numerosas y
cuando comienza a tener influencia constatable en el terreno del
arte. Sobre esto véase: Lévi-Provencal, Espaiia Musulmana, 2.2 ed.,
Madrid, 1965, pdgs. 314 y sigs. (Historia de Espania, V, dirigida
por Menéndez Pidal).

ANA M.2 GARCIA PARAMO

al menos una vez en la vida2. Pero la motivacién
religiosa presentaba otra vertiente que sobrepasaba
con mucho el simple cumplimiento del precepto,
como era el deseo de adquirir una mds sélida for-
macién intelectual visitando los grandes centros del
saber de Oriente y escuchando a los maestros que
impartian sus ensefianzas en ellos.

La cultura medieval es fundamentalmente reli-
giosa, y esto, que puede afirmarse sin reparos para
el mundo cristianos, es ain mds evidente en el
musulmdn donde toda ciencia dependia y se ini-
ciaba en la religién que constitufa al mismo tiem-
po su principio y su objetivo. Por otra parte hay
que tener en cuenta que el Oriente musulmdn nun-
ca perdié la supremacia cultural en su mundo, in-
cluso en los mds brillantes dfas del Califato de Cér-
doba, y que los habitantes de al-Andalus siempre
tuvieron conciencia clara de que pertenecfan a una
zona periférica del mundo islémico —no sélo geo-
grdfica, sino también culturalmente—, por lo que
sus mentes mds despiertas estuvieron siempre aten-
tas a las novedades que se producian en los cen-
tros culturales del imperio abbasi o de los diferen-
tes estados que de €l se fueron desmembrando. Por
encima de enemistades politicas, los omeyas espa-
fioles intentaban imitar y emular a sus rivales
‘abbasies y procuraban atraer a sus Estados a figu-

2 «Dios ha prescrito a los hombres la peregrinacién a la Casa,

si disponen de medios» (Cordn, 111, 97; trad. de Julio Cortés,
Madrid, 1979).
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ras destacadas de la poesia, la historia, el derecho,
la musica, etc., asi como conseguir las m4s relevan-
tes obras que se escribfan mds alld de sus fronteras.
Estos criterios fueron heredados y mantenidos por
los diferentes reinos musulmanes que se sucedie-
ron en nuestra Peninsula tras la caida del Califato,
lo que motivé que muchos andalusfes viajasen a
Oriente y permaneciesen alli durante largas tem-
poradas estudiando para adquirir una formacién
con la que alcanzarfan fama y prestigio al regresar
a su pafs de origen 3.

Una de las vias de difusién de la cultura que los
hispanomusulmanes adquirfan en Oriente la cons-
tituyeron las obras que éstos escribieron para rela-
tar sus experiencias y actividades, y que prolifera-
ron a partir del siglo XII. Dichas obras —incluidas
en la denominacién genérica de Literatura de Via-
jes— tienen una clara vocacién literaria y acusan
una dependencia de las geogrificas, que ya conta-
ban con una larga tradicién y posefan caracteristi-
cas bien establecidas cuando aquélla comenzé a
desarrollarse. Esto hace que el principal interés de
los autores de tales obras no sea el de ofrecernos
descripciones completas, minuciosas y objetivas de
los monumentos artisticamente interesantes que tu-
vieron ocasién de contemplar, pero aun asi contie-
nen gran cantidad de material aprovechable en va-
rios campos, entre ellos el artistico, como tendremos
ocasién de comprobar.

Una muestra de los capitulos de estas Relaciones
de Viaje que traten aspectos artisticos que sea sufi-
cientemente amplia como para permitir lograr una
visién de conjunto y una apreciacién exacta del va-
lor de dichas obras en este campo, es algo que ex-
cede con mucho nuestras posibilidades y que ja-
mds podria caber dentro de los limites de una
comunicacién como ésta. Su objetivo es mucho
mds modesto y se limita a presentar unos cuantos
ejemplos —suficientemente significativos y relevan-
tes a nuestro entender— seleccionados entre las
obras que hemos podido consultar, y que servirdn
para dar una idea del interés de esta Literatura de
Viajes en el terreno artistico.

En la necesaria labor de seleccién que hemos te-
nido que realizar hemos eliminado todo lo que, por

3 Sobre las motivaciones y consecuencias de estos viajes véase
el capitulo a ello dedicado en: Lévi-Provengal, op. ciz., en nota

1, ibid.

resultar de muy fdcil consulta, presentaba un me-
nor interés (como es el caso de la obra de IBN
BATTUTA %), asi como todas aquellas descripciones
excesivamente largas que, por razones obvias, no
tenfan cabida en este trabajo y quedarian desvir-
tuadas al resumirlas . Los ejemplos que hemos ele-
gido corresponden todos a monumentos de Egip-
to, aunque absolutamente diferentes unos de otros,
y que presentan una particularidad que aumenta
su interés: La inexistencia en Espana de obras se-
mejantes que pudieran ser conocidas por los auto-
res y serviles de término de comparacién en sus

descripciones °.

EL FARO DE ALEJANDRIA

La torre construida a mediados del siglo III a.
C. en el extremo oriental de la isla de Pharos, frente
a Alejandria de Egipto, para servir de orientacién
a los navios que se acercaban a aquellas costas fue
considerada una de las siete maravillas del Mundo
Antiguo. Natural es, por tanto, que las referencias
a ella sean numerosas entre los gedgrafos y viajeros
drabes cuando tratan de la famosa ciudad fundada
por Alejandro Magno.

A uno de estos viajeros —el malaguefio IBN AL
SAY] AL BALAWI ’— debemos la mds minuciosa y
exacta de las descripciones que han llegado a nues-
tros dfas, descripcién que fue descubierta, traduci-
da y publicada por Asin Palacios, acompanada de
un magistral estudio y de una interpretacién gréfi-
ca de la misma (fig. 1), pero cuya extensién hace
imposible su inclusién en este trabajo 8.

4 IBN BATTUTA: A través del Islam, Madrid, 1981. Idem,
Voyages d’lbn Battuta, Paris, 1854 (Reimpresién de 1968).

5 Esto ocurre, por ejemplo, con las descripciones de las gran-
des mezquitas de La Meca y de Damasco debidas a la pluma de
IBN YUBAYR. (Sobre este autor véase inf7a nota 30).

6 La afirmacién tal vez tendrfa que matizarse para el Faro
de Alejandria y para los restos del Serapeum de esa misma ciu-
dad, pero creemos que se ajusta a la realidad en lo fundamental.

7 Sobre este autor véase: ASIN PALACIOS: «El Abecedario de
Yusuf Benaxeij el Malagueio», BAH, C (1932), pdgs. 195-228.

8 El lector interesado puede verla en : ASIN PALACIOS: «Una
descripcién nueva del Faro de Alejandria», Al-Andalus, 1 (1933),
pdgs. 241-292. OTERO, M. L.: Interpretacién grdfica de la des-
cripcién de Ibn al-Sayj», Tbid. pags. 293 vy sigs.
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No con tanto detalle pero si con gran exactitud,
ABU HAMID EL GRANADINO ? nos ofrece una viva
descripcién del Faro en la que incluye noticias
semilegendarias —no por fantdsticas menos suge-
rentes— y un curioso dibujo del edificio de gran
ingenuidad y belleza (fig. 2). Todo ello aparece en
la obra titulada Tubfat al-albab (Regalo de los cora-

zones) 10 y reza asi:

«Descripcién del Faro de Alejandria que edificé Du-I-
Qarnayn'' —sobre ¢l la paz—. Su altura es superior a 300
codos y estd construido en piedra de canterfa; es cuadrado
en su parte inferior, sobre su parte cuadrada hay un cuerpo
octogonal de ladrillo y sobre éste un cuerpo redondo. Todo
estd edificado en piedra de canterfa y cada uno de los sillares
pesa mds de 200 mannas '%.

En la parte superior hay un espejo de “hierro de China” ** de
7 codos de anchura en el que se podia ver todo lo que venfa
del mar desde cualquiera de los paises cristianos. Cuando apa-
recfan enemigos les permitian acercarse a Alejandria y, en el
momento en que el sol se inclinaba hacia poniente, hacian
que el espejo lo mirase de frente y enfocaban con ¢l a los bar-
cos de forma que los rayos del sol reflejados en el espejo cafan
sobre ellos y los incendiaban mientras estaban ain en el mar,
con lo que todos sus ocupantes perecfan. Pagaban un impues-
to para evitar ser quemados por aquel espejo. Cuando “AMR
B. AL-°AS ¥ se dirigi6 a conquistar Alejandrfa, los cristianos
quisieron engafiarle y le enviaron un grupo de sacerdotes
“mozdrabes” que le dijeron que eran musulmanes y le mos-
traron un libro en el que se decia que los tesoros de Alejan-
dro estaban en una cdmara oculta del Faro. Los drabes los cre-
yeron por su aun escaso conocimiento de la doblez de los cris-
tianos y su ignorancia de la utilidad de aquella torre y de aquel
espejo. Pensaron que cuando tomasen los tesoros y el dinero
podrian reedificar la torre y el espejo como antes estaba. De-
rribaron dos tercios del Faro y vieron que no habfa nada en
él; entonces aquellos sacerdotes huyeron y con ello se supo
que todo habia sido un engafio. Lo volvieron a construir de
ladrillo ya que les fue imposible volver a subir aquellas pie-
dras, y, cuando lo hubieron concluido, pusieron encima el
espejo tal como antes estaba, pero se habfa oxidado y ya no
reflejaba como antes por lo que resultaba inservible para pro-

9 Sobre este autor pueden consultarse: EIZ, s.v. (art. de Lévi-
Provencal). DUBLER: Abu Hamid el Granadino y su Relacidn de
Viaje por tierras eurasidticas, Madrid, 1953, Introduccién.

10 Edicién y traduccién parcial por: FERRAND, «Le tubfat al-
albab de Abu Hamid al-Andalusi al-Garnati», JA, 1925.

11" E] Bicorne, nombre con el que se designa a Alejandro
Magno en la tradicién musulmana y que aparece frecuentemen-
te en el Cordn, especialmente en XVIII, 82-99.

12 Medida de peso equivalente a dos 7atl-s o libras. El ratl
equivalfa en Egipto durante la Edad Media a 812,5 gramos, lo
que hace que el peso de cada sillar superase los 162 kg. Cfr. Hinz,
Islamische Masse und Gewichte, Leiden, 1955.

13 Aleacién citada con frecuencia por los gedgrafos drabes.

14 Caudillo 4rabe que conquisté Egipto en tiempos del Ca-
lifa “Utman. Cfr. EI?, s.v. (art. de Wensink).

vocar incendios. Entonces se arrepintieron de lo que habfan
hecho y asf, este edificio de tan alto valor, no les resulté de
utilidad ninguna.

En medio de la parte inferior de lo que edificé Alejandro hay
una puerta para servicio del Faro por la que se puede pene-
trar. Estd elevada sobre el suelo una altura de 20 codos y a
ella se asciende por unos puentes construidos con sillares del
tamafio que hemos descrito antes. Cuando se entra por la
puerta del Faro se encuentra a la derecha otra puerta por la
que se penetra en una estancia grande y cuadrada de 20 co-
dos de lado. A ella se puede entrar desde dos de los lados del
Faro segtin describiré con la ayuda de Dios. En ella, a mano
derecha, hay otra puerta que da a un pasillo, y en €1, a la iz-
quierda, muchas habitaciones en cada una de las cuales pe-
netra la luz desde el interior del Faro.

Hay ademds otra gran habitacién como la primera y otro gran
pasillo que da a una tercera estancia y en el que hay muchas
salas; luego, a través de otro pasillo, se llega a una cuarta ha-
bitacién como las precedentes pero con una sola puerta. Por
ello, para salir hay que volver a la primera sala y esto hace
que muchos que no conocen aquello se pierdan por alli y es-
tdn a punto de perecer desorientados en aquel laberinto. Yo
entré alli muchas veces en el afio 511/1117-18.

En la primera sala se inicia el camino que asciende a la parte
alta del Faro por medio de una escalera. Cuando se ha ro-
deado por dos veces el ¢je de la misma se llega a una sala como
la antes descrita, rodeada de habitaciones mds pequefas dis-
tribuidas de manera semejante a como antes dijimos para el
primer piso.

Es una de las maravillas del mundo. A continuacién doy su
disefio y el de la subida a su puerta que antes mencioné» (fig.
2).

La leyenda del espejo se repite en la mayoria de
los autores drabes, alguno de los cuales afirma que
la torre no tenfa otro objeto que el de servir de so-
porte al mismo, como por ejemplo el autor de una
crénica hoy perdida y de la que sélo se conserva la
traduccién que de ella hizo Pierre Vattier en la se-
gunda mitad del siglo XVII:

«Le Phare d’Alexandrie n’auoit aussit esté fait que pour un
miroir qui estoit dessus, et qui faissoit voir ceux qui venoient
contre eux du pays Romain» 5.

Pero lo que realmente habia en la parte supe-
rior del Faro en época musulmana era una peque-
fla mezquita «famosa por las bendiciones que reci-
ben los que en ella rezan» '°.

15 VATTIER: LEgypte de Murtadi fils du Gaphiphe, Parfs,
M.DC.LXVI, apud Wiet, LEgypte de Murtadi, Paris, 1953,
pig. 120.

16 Asi lo afirma Ibn Yubayr (Voyages, pdg. 41). Véase infia
nota 30.
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LAS PIRAMIDES DE EGIPTO

Si abundantes son las descripciones del Faro de
Alejandria, mucho mds lo son las de las Pirdmides
de Guiza, al Oeste de El Cairo, que por sus im-
presionantes dimensiones han llamado la atencién
a gedgrafos y viajeros de todas las épocas.

La extrema simplicidad externa de estos monu-
mentos es poco apropiada para detalladas descrip-
ciones artisticas, pero ello queda compensado con
creces por las noticias sobre la época y sentido de
su construccion, la técnica empleada para ello y
otros curiosos detalles sobre sus cimaras interiores
en lo que se mezclan detalles fantdsticos con otros
de gran exactitud que forman una pintoresca mez-
cla de variable interés para lo que aqui nos ocupa.
En los ejemplos que damos a continuacién quedan
reflejados los aspectos que acabamos de enumerar.

El médico, astrélogo y poeta hispanomusulmdn
ABU-L-SALT DE DENIA '/ nos ha dejado una serie de
preciosas descripciones de Egipto, pais en el que
residi6é durante muchos anos. De su obra titulada
al-Risala al-Misriyya (Epitome Egipcio) '® tomamos
los siguientes pdrrafos referentes a las Pirdmides de
Guiza:

«;Qué cosa hay mds maravillosa y sorprendente —después de
las acciones de Dios— que el que se hayan podido edificar
estas enormes masas de imponentes piedras, de base cuadra-
da y apuntada figura? Son cuatro superficies triangulares de
lados iguales cada uno de los cuales mide 400 codos; pero
ademds de lo que ya supone esta grandeza hay que decir que
son de extrema belleza y armonfa en lo que a perfeccién y
maestrfa en su fibrica se refiere. Debido a su enorme tama-
fio y solidez estas edificaciones no han sido afectadas por la
violencia de los vientos, ni por las mds terribles tormentas ni
por los temblores de tierra.

La anterior descripciéon conviene a cada una de las Pirdmides
que hay frente a Fustat ", en la orilla occidental del Nilo, se-
gdn nosotros mismos pudimos contemplar.

Algunos pretenden que las Pirdmides son tumbas de reyes que
quisieron distinguirse de los demds soberanos, tras su muer-
te, de la misma manera que se habfan distinguido durante su
vida, pensando que con ellas dejarfan permanente memoria

17" Sobre este autor véase: GONZALEZ PALENCIA: Rectificacion
de la mente, Madrid, 1915, pdgs. 13-27. DE PREMARE: «Un
andalou an Egypte 4 la fin du Xle siécle», MIDEO, 8 (1964-
66), pdgs. 179-209. EI2, s.v. (art. de Mill4s Vallicrosa).

18 Véase el articulo de De Premare citado en la nota anterior.

19 Fustat es el nombre con el que se conoce el campamento
que instalé “Amr b. al-“As, al caudillo drabe que conquisté Egip-
to (véase supra nota 14) en el lugar que actualmente se conoce
como El Cairo Viejo, en la capital egipcia.

al correr del tiempo y al pasar de las edades.

Cuando el califa al-Ma'mun llegé a Misr * ordend horadarlas
y para ello abrieron un orificio en una de las dos Pirdmides !
que hay frente a Fustat con mucho esfuerzo y tras un pro-
longado trabajo. En su interior encontraron un pasadizo es-
trecho con una escalera que infundfa pavor y por la que re-
sultaba dificil ascender. En su parte superior hallaron una cd-
mara de forma ctibica, cada uno de cuyos lados media 8 co-
dos, y en medio de ella una pila de mérmol cubierta con una
tapa. Cuando la levantaron no encontraron mds que un ca-
ddver momificado que habia alcanzado los tiempos presentes
sin descomponerse».

Sobre esta misma Pirdmide, o, mejor dicho, so-
bre la cdmara interior, el ya mencionado ABU
HAMID EL GRANADINO 22 nos da noticias mds am-
plias y precisas 23:

«Yo he entrado en aquella Pirdmide que hizo abrir al-Mamun/
(fig. 3) y en su interior hay una cdmara de planta cuadrada y
de béveda esférica. En el centro de la misma hay un pozo de
10 codos de profundidad y seccién cuadrada por el que pue-
de descender un hombre. En cada una de las cuatro caras del
pozo hay una puerta que da a su vez a una sala, y en cada
una de ellas se encontraron cuerpos humanos momificados y
amortajados con muchas tiras de tela, mds de cien cada uno,
rasgadas y ennegrecidas por el tiempo.

En la cdmara de la Pirdmide hay un pasadizo ascendente se-
mejante al canal del molino por el que se lleva el agua a ¢l
No se llega a ver su parte alta ni tiene escalera alguna, y su
anchura es de cinco palmos. Dicen que subieron por él en
tiempos de al-Ma'mun y encontraron, en la pequefia cdmara
a la que daba, una figura humana en piedra verde como la
malaquita. La llevaron al califa y vieron que estaba hueca
como un tintero; la abrieron y encontraron un cuerpo hu-
mano con un pectoral de oro adornado con piedras precio-
sas de varias clases. Sobre el pecho tenia una hoja de espada
de incalculable valor vy, sobre la cabeza, un rub{ del tamafo
de un huevo de gallina que refulgfa como un ascua. Yo mis-
mo he visto aquella figura de la que sacaron la momia, colo-
cada junto a la puerta del Palacio Real en Misr».

Sobre el sentido de la construccién de las Pird-
mides circulaban en Egipto diversas versiones, to-
das ellas legendarias como cabia esperar, pero muy
difundidas, una de las cuales hacia de ellas los gra-

20 Nombre 4rabe de Egipto, aunque a veces se aplica

especificamente a Fustat o a El Cairo.

21 Los autores drabes suelen referirse a las Pirimides de Guiza
como «las dos Pirdmides», que son, naturalmente, las de Keops
y Kefrén, tnicas que se ven a lo largo de todo el camino que
conduce a ellas desde El Cairo, cuyo trazado no ha cambiado
desde la Edad Media.

22 Nacié en Granada en 1081 y murié en Damasco en 1169
después de viajar por multitud de paises. Sobre este autor véase
supra nota 9.

23 Utilizamos en lo que sigue a Ferrand, op. cit. en nota 10.
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neros que José utilizé durante los afios de abun-
dancia ?*. La tradicién mds difundida era, sin em-
bargo, la que pretendia que se trataba de construc-
ciones destinadas a preservar la ciencia humana de
su desaparicién como consecuencia del Diluvio
Universal, y de ella se hace eco ABU-L-SALT DE
DENIA cuando dice %>

«Entre el pueblo hay quien dice que el primer Hermes —
llamado el triple por profeca, poder y ciencia?—, al que los
hebreos llaman Junuj b. Yarid b. Mahla’il b. Qaynan b. Inus
b. Sit b. Adam? —sobre ¢l la paz—, que es Idris** —sobre
¢l la paz— llegé a la conclusién, observando la posicién de
los astros, de que sobrevendria un diluvio que anegaria toda
la tierra. Dedicé entonces todo su esfuerzo a construir las Pi-
rdmides para depositar en ellas las riquezas y los libros de las
ciencias, asi como lo que estimaba que debia ser conservado
tanto de verdades trascendentes como de conocimientos préc-
ticos y, de esa forma, evitar su desaparicién».

LOS TEMPLOS EGIPCIOS

Los escritores drabes designan a todos los edifi-
cios egipcios antiguos a los que suponfan un ca-
rdcter sagrado, con el nombre de birba?, tal como
nos dice IBN YUBAYR AL-KINANI?Y en su magnifica

24 Se refiere al José biblico, personaje que aparece también
en el Cordn. Véase Génesis, XL1 y Cordn, XII. Que las Pirdmides
eran graneros edificados por José es algo que afirma también Pero
Tafur, el caballero sevillano que visité Egipto en el siglo XV:

«Otro dia fuemos d ver los graneros de Joseph, que estdn tres le-
guas de aquel cabo del rio en el desierto, é bien que dizen que ay
muchos mds adentro, pero alli non parescen sino tres, dos grandes é
uno non tanto, los quales son fechos d manera de un diamante con
aquella punta arriba tan aguda; serd el altura mucho mds que la
torre mayor de Sevilla.»

(PERO TAFUR, Andangas e viajes de. . ., Barcelona, 1982, pdg. 86.)

25 ABU-I-SALT DE DENIA: Al-Risala al-Misriyya, pig. 27 (apud
DE PREMARE, o0p. cit. en nota 18).

26 Interpretacidn algo libre del sobrenombre de trimegisto con
el que se conocfa a Hermes.

27 Cfr. Génesis, V.

28 Sobre este personaje, que la tradicién musulmana identifi-
ca con el Enoch biblico y con Hermes, véase: EI%, s.v. (art. de G.
Vajda). Cordn, trad. de J. Vernet, notas a XVIII, 61 y a XIX, 57.

29 La palabra proviene del término copto perpé, empleado
por los antiguos habitantes de Egipto para designar a los tem-
plos y, en sentido lato, a todos los monumentos antiguos. Véase:
E12, s.v. barba (art. de G. Wiet).

30 Sobre este autor véase: EI, s.v. Ibn Djubayr (art. de
Ch. Pellat).

Su Relacién de Viajes ha sido traducida a varias lenguas euro-
peas, aunque no al espafol. Las versiones mds fécilmente asequi-
bles son: GAUDEFROY-DEMOMBYNES: Voyages d’Ibn Jubayr, trad.
par ..., 3 vols., Paris, 1949-56. BROADHURT: The Travels of Ibn

Relacién de Viaje en la que narra sus experiencias
durante la peregrinacién a La Meca que realizé a
mediados del siglo XII. A este autor debemos la
mejor descripcién medieval que poseemos de un
templo egipcio, el de Ajmim, ciudad del Alto Egip-
to hoy desaparecida y que estaba situada en la ori-
lla oriental del Nilo, a unos 500 km. al sur de El
Cairo. Quedd completamente destruida en el siglo
X1V, no mucho después de que pasara por ella IBN
BATTUTA, que también hace una somera descrip-
cién de su templo 3.

La de IBN YUBAYR es de asombrosa precisién y
detalle, y sin duda puede ser considerada como
modélica entre las de su especie. La damos a con-
tinuacién integra y sin notas aclaratorias, pues pen-
samos que el lector puede representarse sin ayuda,
a través de las sugerentes palabras del autor, las pin-
turas de escarabajos alados, capiteles hathéricos,
dioses con cabeza de animal o las variadas figuras
humanas que aparecen en los relieves de tumbas y
templos.

«Hay un gran templo en la parte oriental de la citada ciudad
/de Ajmim, mds alld de sus murallas; su longitud es de 220
codos y su anchura, de 160. Los naturales del pais lo llaman
birba, que es el nombre que dan a todos sus templos y edifi-
cios antiguos.

Estd levantando este gran templo sobre cuarenta columnas,
ademds de sus dos muros. El perimetro de cada columna es
de 50 palmos y entre una columna y otra hay 30 palmos. Sus
capitales son enormes y muy sélidos, esculpidos en forma ex-
trafia, con cuatro caras de original aspecto, como trabajadas
por torneros, y adornados con diferentes tonos de violeta y
otros colores. Todas las columnas estdn grabadas de arriba
abajo. Sobre el capitel de cada columna y alcanzando a la con-
tigua, hay una gran losa de piedra labrada. La mayor de las
que medimos tenfa 56 palmos de longitud, 10 de anchura y
8 de grosor.

El techo de este templo estd formado en su totalidad por lo-
sas de piedra unidas de singular manera y que forman una
superficie como de una sola pieza. Todo estd cubierto de ex-
trafias pinturas y colores sorprendentes, de tal forma que el
que las mira piensa que se trata de un techo de madera de-
corada. Figuras diversas cubren todas las naves, algunas de
las cuales estdn cubiertas con aves de magnifico dibujo, con

Jubayr, transl. by ..., Londres, 1952. SCHIAPARELLL: Viagio in
Spagna, Sicilia, Siria e Palestina, Mesopotamia, Arabia, Egitto,
compiuto nel secolo XII, Roma, 1906.

31 Este templo era famoso desde la Antigiiedad; estaba de-
dicado al dios ##/falo Min y es mencionado por Herodoto en su
Historia (11, XCI). También Esteban de Bizancio (siglo V d.C.)
le cita y dice de la representacién del dios que se hallaba en su
interior: «/deus/ cuius pudenda septem digita arrecta erant».
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las alas desplegadas, tan al vivo que el que las contempla pien-
sa que van a echar a volar. Otras estdn cubiertas de excelen-
tes figuras humanas de magnifico aspecto y admirable for-
ma. Cada una de estas figuras estd representada en diferente
actitud y asf las hay que tienen en su mano un objeto o una
figurita, un arma, un pdjaro o una copa; otras veces se trata
de un individuo que sefala a otro con una mano, y otras
muchas cosas diferentes que serfa largo describir y no acaba-
rfamos nunca.

Tanto el exterior como el interior de este gran templo estdn
cubiertos de arriba abajo de figuras diferentes en forma y as-
pecto, algunas de las cuales son horrorosas, pues tienen un sem-
blante no humano que hacen sentir pavor a quien las mira y le
llenan de admiracién y sorpresa. No hay punto en el que no
haya un dibujo, o un adorno, o un jeroglifico. Esta extrafia de-
coracién llena todo este gran templo y se ha hecho con aparente
facilidad en piedra dura lo que ya resultarfa dificil en madera
blanda. El que lo observa piensa que si todo el tiempo, desde el
principio del mundo, se hubiera empleado en su adorno, su la-
brado y su decoracién, atn resultarfa insuficiente. ;Gloria al
Creador de todas las maravillas! ;No hay dios sino El!

Sobre el techo de este templo hay una azotea pavimentada con
las grandes losas de piedra ya descritas; estd a una altura enor-
me, y la imaginacién no alcanza a comprender ni la mente a
imaginar cémo pudieron ser subidas y colocadas. En el inte-
rior de este templo hay salas, oratorios, entradas y salidas, ram-
pas y escalera, pasillos y aberturas donde grupos de personas
se pierden y no llegan a encontrarse sino llamdndose a voces.
El grosor de los muros es de 18 palmos, todo ¢l de piedras uni-
das en la forma ya descrita. En resumen, este templo es gigan-
tesco y contemplarlo es una de las maravillas del mundo cuya
descripcién no resulta posible ni puede abarcarse».

EL SERAPEUM DE ALEJANDRIA

Del templo que se habia edificado en Alejandria
al dios tutelar de la ciudad, Serapis, no quedaba mds
que un ingente montén de ruinas y algunas colum-
nas en pie cuando los drabes conquistaron Egipto.
Sin embargo, estas ruinas eran suficientemente im-
presionantes no s6lo como para atraer la atencién
de gedgrafos y viajeros, sino también para dar lugar
a la formacién de leyendas sobre la construccién de
dicho templo que casi undnimemente es atribuida a
Salomén, que en la tradicién musulmana es un per-
sonaje con poderes mdgicos para dominar a los ge-
nios y hacerles trabajar a su servicio.

Entre las ruinas del Serapeum destacaba una
enorme columna que adn se conserva en la actua-
lidad y que se conoce con el nombre de «Colum-
na de Pompeyo» 32, sobre la que IBN BATTUTA nos

32 En realidad esta columna fue erigida en honor de

Diocleciano y a ¢l fue dedicada en el afio 296; es de granito rojo
y mide 30 metros de altura incluida la basa. Una inscripcién en
griego da noticia de la fecha y del motivo de su ereccidn.

cuenta una curiosa historia ¥ que debfa ser comdn
en su tiempo porque con casi las mismas palabras
la refiere IBN AL-SAY] 3. A este autor debemos la si-
guiente descripcién de los restos que él pudo con-
templar al sur de Alejandria y que pertenecian al
Serapeum de la ciudad.

«Acabada la historia del Faro pasaré a la del gran pilar que se
encuentra al sur de la ciudad, en las afueras, a una distancia
aproximada de una milla, en un lugar elevado que parece una
colina. Dicen que es parte del templo de Sulayman b. Dawud
(Salomén hijo de David) —sobre ambos la paz.

Su longitud es de 223 pasos y su anchura, de 100. La rodea-
ban otras columnas, en ndmero de 100: 15 por el norte, otras
tantas por el sur, 35 por el este y una cantidad igual por el
oeste. El perimetro de cada una de las columnas es de 17 pal-
mos, y su altura de unos 50; entre cada dos de ellas hay un
espacio de 18 palmos. Medimos con una cuerda el perime-
tro de las columnas, y luego hicimos lo mismo con la distan-
cia entre cada una de ellas y la contigua y encontramos siem-
pre la misma distancia. Las cuatro que ocupan los dngulos
estdn labradas en forma de columnas geminadas, son
monoliticas y el perimetro de cada una de ellas es de 30 pal-
mos. Todas estdn sobre una basa, cuadrangular en la parte
inferior y redondeada en la superior, formando un soporte
de piedra monocroma idéntica a la de las columnas, que son
de color rojo pero no intenso sino mds bien amarillento. So-
bre la parte superior de las columnas hay un remate de color
también rojizo que rodea el perimetro de las mismas, aun-
que su parte superior es algo mds ancha que la inferior.

La parte interior de este templo no tiene techo ni lo ha teni-
do nunca —pero Dios es mds sabio—, salvo en la parte sur,
en la que hay una zona cubierta y, en ella, un templete. Las
columnas, exceptuando el gran pilar antes mencionado, di-
ria que son como las mayores que existen en nuestro pais o
mds gruesas atin.

Lo mds llamativo es que, frente a la fila oriental de las co-
lumnas y ya en la parte interior del templo, hay otra gran
columna situada a 20 codos de aquella fila. Estd colocada so-
bre una basa formada por un bloque cuadrado de piedra del
color ya descrito, de 20 palmos de lado y 16 de altura. Sobre
ésta hay otra de igual color y aspecto semejante, sélo que su
mitad inferior es cuadrada y la superior redonda como la co-
lumna que soporta. Esta segunda basa es de 8 palmos de al-
tura y su fijacién estd asegurada con plomo; tanto el torneado
de la parte redonda como el tallado de la cuadrada son de
extremada perfeccién.

Sobre esto estd la enorme columna ya mencionada, cuyo peri-
metro es de 38 palmos. Su altura se desconoce; sélo sé que los
muchachos se acercan a ella y lanzan piedras tratando de lle-
gar a la parte superior y jamds he visto que lo consigan. Sobre
ella hay un capitel de piedra de color rojizo, cuya parte supe-
rior es alta y tiene forma de cesta, de perfecta talla y filigrana,
con unas ramas que se inclinan hacia el suelo y que presentan
una figura como de ganchos, de magnifico cincelado y pulido.
Aunque es de piedra dura su talla es perfecta. Toda la columna
es el colmo de la esbeltez y de la proporcidn.

33 Véase: IBN BATTUTA: A través del Islam, pig. 119.
34 Véase supra notas 7 y 8.
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Ignoro el sentido de esa columna aislada en tal lugar pues no
hay en las proximidades rastro de ninguna otra, ni sé cémo
fue traida ni cémo fue levantada pues en los alrededores de
Alejandria no hay montafas. Se dice que los genios la hicie-
ron para Sulayman (Salomdn) —sobre ¢l la paz—, o que tal
vez sea de la época de Uy y sus compaiieros® y que es una
piedra que se conservard eternamente, pero Dios es mds sabio».
En el recinto formado por la fila de columnas estd la puerta
del templo con su sorprendente jamba monolitica de 50 pal-
mos de altura y 7 de ancho; estd a la derecha segun se entra, y
a su izquierda habla otra idéntica. El frente de estas jambas es
de cuatro palmos y medio. Junto a la jamba, a la derecha, hay
otro pilar de parecidas caracteristicas y también monolitico, y
otro igual a la izquierda. La distancia entre ambos pares de so-
portes es de 30 palmos medidos a nivel del suelo.

Sobre las dos jambas que quedan en la parte interior del tem-
plo hay un dintel monolitico, y habfa otro sobre las otras dos
que dan el espacio abierto, hacia el exterior del templo, pero
se desplomd y se rompié en tres pedazos. Su longitud, afia-
didos los tres trozos, es de 40 palmos, su anchura de 8 y lo
mismo mide su frente. De este dintel sobresale un alero y una
cornisa en la que se ven volutas, azucenas y excelente orna-
mentacién labrada. En sus extremos, tanto en la parte exte-
rior como en la interior, hay dos grandes volutas decoradas
con tan fino labrado que asombra a quien lo contempla; por
todo ello este pértico es el colmo de la belleza de lineas y del
bello acabado. Si lo golpeas con la mano o con una piedra se
oye un extrafio sonido.

35 Esel Og biblico, ultimo vdstago de la estirpe de los gi-

gantes —solus quippe Og rex Basan restiterat de stirpe gigantium,
dice la Vulgata—, cuya cama podia verse, segtin el texto biblico,
en Rabbat de los hijos de Ammon, esto es en “Amman, la actual
capital de Jordania. Cfr. Deuteronomio, 3, 11.

Frente a esto y a una distancia de 20 pasos hay otro pilar en
pie cuya pareja se cay6 hacia el otro lado y se rompid por la
mitad; su longitud es de 50 palmos y su anchura de 8, lo mis-
mo que su frente.

Un pequefio muro se ve junto a la puerta, y bajo ésta, una
gran cdmara cubierta con grandes losas que tiene el aspecto
de una habitacién grande. En su interior hay un pasaje sub-
terrdneo que penetra bajo el templo, pero no sé cudnto mide
ni hasta dénde llega. Dicen que todo el templo estd cons-
truido sobre cdmaras y pasadizos, lo que es patente en varios
lugares en los que faltan las columnas, pues las arrancaron
para hacer de ellas losas y piedras de molino. También se lle-
varon muchas de sus basas para afianzar las partes ruinosas
del Faro del que ya hablamos antes. También dicen que con
ellas se completé la calzada®® y el suelo de la galerfa que men-
cionamos? en la que estd la mezquita, que no tenfa pavimen-
to. En ello, dicen, se emplearon basas y podios, que fueron
transportados hasta all{ y con ellos se cubrieron aquellas par-
tes de la edificacién, pero Dios es mds sabio.

Cuando vi aquellas maravillas y aquellos monumentos, los en-
contré sorprendentes y pensé en los pueblos que nos prece-
dieron, como los “ad, que, tal como dice Dios —ensalzado
sea— en el Cordn, fueron «como troncos de palmera hue-
cos» . Entonces me dije: «Tanto el constructor de estas co-
lumnas como la mds grande de ellas son en verdad bien poca
cosar.

36 Se refiere a la que unia la isla de Pharos con tierra firme
y que ha mencionado al describir el Faro. Véase: ASIN PALACIOS:
«Una descripcidn nueva...», citada en nota 8, pdgs. 283 y 284.

5 Ibid,, pag. 288.

38 Cfr. Cordn, LXIX, 7. Los ‘ad son un pueblo semilegen-
dario que aparece citado en el Cordn en numerosas ocasiones.
Sobre él véase: EI% s.v.
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Viajes y vida artistica durante el reinado de Carlos I1I de Navarra (1387-1425)

El viaje, entendido en su sentido amplio de des-
plazamiento de personas y objetos, constituye uno
de los factores determinantes en la formacidn, de-
sarrollo y difusién de las formas y del quehacer de
los artistas. Por tanto, resultan muy variados los
modos de influencia de los viajes en la vida artisti-
ca de un dmbito concreto durante un periodo de-
terminado. El mundo artistico medieval estd pla-
gado de maestros itinerantes, formas viajeras y
lejanos vinculos establecidos por los investigadores
sin otra prueba que el andlisis formal. Sélo a par-
tir de la Baja Edad Media, la conservacién de rela-
tivamente abundantes noticias documentales permite
conocer y valorar con precisién la trascendencia de
los desplazamientos en el arte, con resultados in-
teresantes y ampliables, con las debidas reservas, a
periodos anteriores. La intencién de esta comuni-
cacién consiste en aportar diversos datos relativos
a viajes de personas y obras, con indudables con-
secuencias en la vida artistica del reino de Navarra
en el trdnsito del siglo XIV al XV, a partir de las
noticias procedentes de los archivos reales (Archi-
vo General de Navarra, Seccién de Comptos).

1. LOS VIAJES REALES A OTROS REINOS

La promocién de todo tipo de empresas artisti-
cas por parte de los monarcas bajomedievales hace
que el estudio de la personalidad y formacién de
los reyes se revele como factor imprescindible a la
hora de emprender cualquier investigacién. Mds
todavia si recordamos que Carlos III el Noble per-

JAVIER M. MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ

tenece a una dinastia francesa que nunca perdié el
interés por sus posesiones ultrapirenaicas y que
emparentaba estrechisimamente por lazos de san-
gre con los Valois, tanto con los monarcas asenta-
dos en Paris, principal foco artistico del momen-
to, como con el resto de la familia real, cuyo papel
en el gético tardio queda claro al mencionar los ti-
tulos de duques de Borgofia, Berry o Anjou !.

Los viajes efectuados por el monarca manifies-
tan una indudable trascendencia en lo que respec-
ta a la vida artistica por diversos motivos. En nin-
gin caso dichos viajes obedecen a intereses
artisticos o culturales, como pudieran haber sido
el conocimiento de determinadas realizaciones o la
contratacién de maestros renombrados. Son razo-
nes politicas casi siempre y en algin caso también
religiosas las que provocan los desplazamientos.
Entre las politicas destacan la reivindicacién de sus
derechos patrimoniales en Francia, que le condujo
por tres veces a Paris en 1397-1398, 1403-14006 y
1408-1410, y la participacién como infante en la
politica exterior de su padre (viaje a Paris en 1377,
con la retencién del infante en la corte francesa
hasta 1380; o la colaboracién en 1385 dentro de
la campana de Portugal a favor del nuevo rey de
Castilla Juan I). En las religiosas, como era de es-
perar, sobresale la peregrinacién a Santiago de

! Carlos I1I era hijo de Carlos Il y de Juana (hija a su vez

del monarca francés Juan el Bueno) y sobrino carnal de Carlos
V, Luis duque de Anjou, Juan duque de Berry y Felipe el Atrevi-
do duque de Borgona.
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Compostela en 1382 y las romerfas que llevé a cabo
dentro del reino al santuario mariano de Ujué, tan
vinculado a la memoria de su padre Carlos I12. No
queremos decir con esto que el monarca no mos-
trara interés por la vida artistica de las tierras que
visitaba. Al contrario, estos viajes le permitieron
ponerse en contacto con algunos de los principa-
les focos creadores del momento, sobre todo Parfs,
as{ como encargar y adquirir obras e invitar a re-
conocidos maestros a desplazarse hasta tierras na-
varras. No podia ser de otro modo si consideramos
que sus itinerarios atravesaron ciudades como Pa-
ris, Avignon, Tours, Montpellier, Burdeos, Bayona,
Bourges, Lyon, Reims, Dijon, Barcelona, Zarago-
za, Valladolid, Toledo, Segovia, Ledn, etc. Queda
por sefialar que los desplazamientos por tierras pe-
ninsulares tuvieron lugar en su mayor parte durante
el reinado de su padre, por lo que las consecuen-
cias artisticas (compras, encargos, etc.) son de me-
nor relevancia, en tanto que se muestran mds fruc-
tiferas las largas estancias en tierras francesas
después de su coronacién.

La produccién artistica en época bajomedieval
se integraba perfectamente e incluso constitufa un
elemento fundamental en la vida de corte; en nin-
glin modo aparecfa como una esfera separada del
resto de las actividades y ambiente cotidianos. De
igual modo, que como huésped entrega Carlos 111
donativos a juglares, escuderos, sirvientes o acom-
pafiantes, concede asimismo 20 francos a los
mazoneros y carpinteros del duque de Berry en
Bourges y 12 a los mazoneros, maestros de obras y
pintores del duque de Borbén en Moulins, duran-
te el regreso de su segundo viaje real a Francia
(1406) 3. Su interés manifiesto por las construccio-
nes no es diferente del que mostré en el mismo tra-
yecto por los camellos del duque en Bourges.

La actuacidén «artistica» del rey en estos despla-
zamientos se orientaba en tres facetas. Por una par-
te, la adquisicién o encargo de obras de gran cali-

2 Sobre los viajes y la personalidad del monarca es fundamental
la obra de J. R. CASTRO: Carlos III el Noble, rey de Navarra,
Pamplona, 1967. Acerca de las circunstancias politicas de su rei-
nado y del de su padre, la completisima obra de J. M. LACARRA:
Historia politica del reino de Navarra, Pamplona, 1973, vol. III,
pdgs. 49-191. Sobre la peregrinacién del rey a Santiago: J. J. JIMENO
JURIO: Itinerario jacobeo del infante Carlos de Navarra (1381-1382),
en «Principe de Viana», XXVI (1965), pdgs. 239-280.

3 CASTRO: Carlos IT1, pdg. 322.

dad en los principales focos artisticos del momen-
to y especialmente en Paris. Alli residian maestros
de primera fila: orfebres, tapiceros, miniaturistas,
etc.; y alli existfa un mercado de primera fila de
obras ya realizadas listas para la venta. De otro
modo no podriamos explicar la tnica obra de mi-
niatura relacionada con el rey Noble que se con-
serva, las Horas de Carlos III del Museo de
Cleveland (U.S.A.), adornadas en veinticinco de sus
pdginas con las armas Navarra-Evreux. Los estudios
de W.D. Wixom y P. M. de Winter concluyen que
la decoracién fue realizada en Paris a comienzos del
siglo XV y que los colores de los escudos revelan
pigmentos diferentes a los usados en el resto del
manuscrito, de modo que fueron anadidos en un
momento posterior, probablemente tras la adqui-
sicién durante su segundo viaje a Francia (1403-
1406) %. Al fin y al cabo este procedimiento no es
extrafio, pues conocemos otros ejemplos de manus-
critos con escudos en blanco, a la espera de recibir
las armas de sus futuros poseedores.

También suponen compra sin previo encargo las
adquisiciones de tapices en la capital francesa, como
los que compré en 1398 a Nicolds Bataille (el mis-
mo tapicero al que se vincula directamente el Apo-
calipsis de Angers): cuatro tapices de lizo alto a la
manera de Arras, uno con la historia de Salomén
y conquistando Bretafia, otro con los Nueve Pares,
otro con el Advenimiento de Cristo y otro con la
historia de la Virgen y de las Tres Marfas con sus
maridos °. El mismo afio compré a Jacques Dour-
din, entre otros, un gran tapiz alegérico con imd-
genes del dios del amor, «Eur» y «Auanture» 6, Am-
bos tapiceros eran proveedores habituales de los
duques de Anjou y Orleans”’.

4 WixoMm, W. D.: The Hours of Charles the Noble, en «The
Bulletin of the Cleveland Museum of Art», LII (1965), pdgs. 50-
83; y P M. DE WINTER: Art, devotion and satire. The Book of Hours
of Charles III the Noble, King of Navarra, at the Cleveland Museum
of Art, en «The Gamit, nim. 2 (1981), pdgs. 42-59.

> CASTRO, J. R.: Catdlogo del Archivo General de Navarra,
Seccidn de Comptos, vols. I a XVI, Pamplona, 1952 y siguientes,
y E. IDOATE, vols. XVII a LIIL. En adelante citado CAGN, segui-
do del nimero de volumen y del nimero dentro de ese volu-
men. Los documentos se citardan AGNS (Archivo General de
Navarra, Seccién Comptos), seguido del nimero de cajén y nd-
mero de documento. Asi: AGNC, Caja 76, nim. 28, XXII.

¢ AGNC, Caja 76, nim. 33.

7 THIEME, U. y BECKER, E.: Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kunstler, Leipzig, 1909 sigs., vol. III, pdg. 29 y vol. IX, pdg. 518.
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Al examinar las compras de orfebrerfa, adverti-
mos que figuran tanto piezas probablemente ya ela-
boradas junto a otras que hubieron de ser confec-
cionadas bajo encargo directo. En 1397 el argentero
parisino Perrin Frezet entrega diversos trabajos por
valor de mds de 1.200 francos 8, muchos de ellos
similares a los que podia hacer para cualquier otra
persona. En cambio, la gran castafia de oro de unos
400 gr. de peso, adornada con piedras, perlas, un
cristal y varias hojitas de oro, que Hance Crest lle-
v6 a cabo en Parfs para el monarca, responde a un
encargo regio motivado por ser la castafia divisa del
rey Noble ?. No todo eran compras: de vez en cuan-
do encontramos abundantes ventas de vajilla real
de oro y plata a mercaderes parisinos para poder
hacer frente a los gastos de una estancia demasia-
do prolongada: durante su primer viaje a Francia
vendié mds de 260 kgs. en piezas de plata labrada
y 7 kgs. en vajilla de oro '°.

La segunda faceta de mecenazgo artistico con-
siste en la contratacién directa de maestros para tra-
bajar en tierras navarras. Han llegado a nosotros
diversos documentos que ilustran este punto. Muy
expresivo es un recibo del orfebre Conchet Gode-
froy, también parisino, quien a la vez que recono-
ce haber recibido las 42 libras que se le debfan por
ciertas obras realizadas en Francia, promete «/euar
et tener botiga et forja de mi officio en Pomplona ho
do el rey nuestro seynnor querra en su regno» 1. Esto
sucedia a raiz del segundo viaje a Francia. Ya en el
primero habifa llamado a su servicio a Andreu de
Sant-Mazdn, tapicero de Arras, quien declara estar
junto al rey desde el 17 de febrero de 1398, jorna-
da que el monarca habia pasado con certeza en Pa-
rfs 12. Tras el tercer viaje conocemos la llegada al
reino de numerosos maestros de todo tipo, entre
los que se cuentan Perrin Frezet, argentero 13
Lucien Bertholomeu y Johan de Noyon, tapice-
ros 14, y Johan Lome, el famoso autor del sepulcro

8 CAGN, XXI, 711, 713, 746, 806, 925, 1.008 y 1.059.

9 CAGN, XXII, 885.

19 AGNC, Caj. 74, nim. 14; CAGN, XXII, 752 y 983.

1 AGNC, Caj. 82, nam. 2, II.

12 Fl rey lo envi6 a trabajar a su torre de Pamplona: AGNC,
Caj. 72, nim. 21, II. Sobre la estancia en Paris el 17 de febrero:
CASTRO, Carlos IT1, pig. 241.

13 CAGN, XXVIII, 910.

14" Llamados por el rey «nuestros tapiceros»: AGNC, Caj.
100, nim. 100, II.

de Carlos III y dofia Leonor de la catedral de
Pamplona °.

El tercer aspecto de la actuacién del monarca en
sus viajes lo constituye el indudable contacto e in-
terés mostrado por las obras tanto arquitectdnicas
como ornamentales o suntuarias que tuvo ocasién
de conocer. Hemos hecho alusién a donativos para
los artifices de obras en curso. Por lo que respecta a
orfebrerfa, tapicerfa, miniaturas, etc., su empleo co-
mun en la vida cortesana garantiza que Carlos III
pudo conocer gran parte de las obras sefieras del arte
contempordneo. Su visita a las residencias de los
miembros de la corte, su asistencia a ceremonias y
fiestas le llevaron probablemente a desear poseer pa-
lacios y objetos similares en su reino, empresa que
inicia a los pocos meses de llegar al trono. La cata-
logacién de sus piezas de plata o sus tapices, las no-
ticias de las decoraciones en sus residencias (el tema
de los Nueve Pares o los motivos herdldicos que en-
galanaban el palacio de Tudela), incluso la construc-
cién de dos torres, una «francesa» y otra «morisca»,
en el palacio de Tafalla, denotan la existencia de un
conocimiento y un gusto por realizaciones contem-

pordneas de fuera del reino navarro '°.

2. LOS VIAJES COMO CAUSA DE OBRAS
ARTISTICAS

Los preparativos de los viajes reales ponfan en
marcha todo un mundo de maestros de muy di-
versas labores, entre los que no debemos olvidar
argenteros, bordadores o carpinteros. El prestigio
hacia el exterior y el aparato inevitable de la vida
cortesana bajomedieval exigfan una vajilla acorde
con la categoria del rey, unos ornamentos de capi-
lla transportables, unas vestiduras dignas, etc., cal-
culadas para los varios meses, incluso afios, que tar-
daban en regresar al reino.

15 En agosto de 1411 cobra la talla de un bajorrelieve para
el palacio de Olite: R. S. JANKE: Jehan Lome y la escultura gdtica
posterior en Navarra, Pamplona, 1977, pag. 38.

16 CASTRO: Carlos 111, pags. 513 y sigs. y E. DE MENDOZA:
Plateros y rapiceros en Navarra a fines del siglo XIV, en «Revista
Internacional de Estudios Vascos», XXIV (1933), pdgs. 184-197.
Sobre el uso de lujosas obras de orfebrerfa en la vida cortesana
contempordnea: ROBIN, E: Ars, luxe et culture: orfévrerie et ses
décors & la cour d’Anjou (1378-1380), en «Bulletin Monumen-
taby, 141-1V (1983), pégs. 337-374.
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Sin embargo, otros viajes dentro de Navarra te-
nfan como consecuencia la realizacién de piezas de
orfebrerfa. Entre todos destaca la romerfa a Santa
Marfa de Ujué en abril de 1394, con motivo del
retorno de la reina Leonor a Navarra tras siete afios
de ausencia. Y destaca porque el cdliz que enton-
ces ofrecieron (hoy en el Museo de Navarra) es la
tinica obra de orfebrerfa que conservamos de su rei-
nado. La inscripcién de la base lo atestigua: «<EL REY
DON KARLOS ME DIO A SANCTA MARIA DUXUA EN
EL AYNNO MIL CCCLXXXXIIII». Ademds conocemos
su autor (el argentero Ferrando de Sepulveda, al
servicio de los monarcas entre 1385 y 1397) y su
precio: 60 florines y 5 sueldos, no el mds caro de
que tenemos noticia 7. La costumbre de entregar
objetos de plata y ricos pafios en las peregrinacio-
nes reales es generalizada y de ella se beneficiaron,
ademds de Ujué, otros santuarios navarros como
Roncesvalles, el Puy de Estella o Santa Marfa de
Irache '8.

La llegada al reino de personajes importantes se
celebraba con justas, fiestas de toros, banquetes e
intercambio de regalos. Las residencias escogidas
para su alojamiento recibfan en los meses anterio-
res un remozamiento generalizado. Por senalar al-
gtn ejemplo, Leén de Lusignan, rey de Armenia,
obtuvo del monarca navarro 2.000 florines de
Aragén dentro de una de sus bellas naves de plata
dorada. Otra nave similar, de casi diez kilos de peso
con las divisas reales, entregé al patriarca de
Alejandria y a los embajadores de Francia en
1396 1. Por esas fechas el rey Noble andaba em-
pefiado en recuperar sus posesiones francesas, de
manera que no dudé en gastar mds de 500 libras
en acondicionar el castillo mayor de Estella, don-
de los alojé, y en nombrar a Andreo Dehdn, con-
sejero real experimentado en edificaciones (habia
dirigido las del castillo de Tudela pocos anos an-

17" Del cdliz de Ujué han tratado diversos autores. Sélo men-
cionaremos las obras de E DE MENDOZA: Los plateros de Carlos el
Noble, rey de Navarra, Pamplona, 1925, pdgs. 66 y 96; y CASTRO:
Carlos II1, pdg. 224. Mds bibliografia y estudio de la pieza por M.
C. Heredia en el catdlogo de la exposicién «El retablo de Aralar y
otros esmaltes navarros», Madrid-Pamplona, 1982, pdg. 67.

18 Diversas noticias, por ejemplo: CASTRO: Carlos 111, pdg.
279: una corona de oro para Ujué.

19 CAGN, XV, 112 y XXI, 742.

tes), supervisor de las obras?’. Medidas similares
se tomaban en las diversas localidades del reino con
motivo de los frecuentes traslados del monarca y
la familia real, quienes a menudo variaban su alo-
jamiento incluso dentro de la misma ciudad: en
Estella el rey dispuso diversos gastos tanto en el cas-
tillo mayor, como en los otros dos castillos
(Belmerches y Zalatambor) y en el convento de
Santo Domingo, una de sus residencias favoritas 2!.

3. LOS VIAJES DE LOS ARTISTAS

Ya hemos aludido a la contratacién de maestros
y su posterior envio al reino durante los viajes del
monarca. Sin embargo, no es éste el tinico camino
en la venida de artistas a Navarra. En algunos ca-
sos, la presencia de figuras destacadas puede poner-
se en relacién con la vinculacién de algtin miem-
bro de la familia real con determinados territorios
alejados. Es el caso del citado argentero Ferrando
de Sepulveda, originario de una poblacién cuyas
rentas pertenecfan a la reina dofia Leonor 22. Qui-
z4 la sorprendente estancia (1423-1429) del dnico
orfebre italiano que trabajaba para la corte nava-
rra, Luis de Catania (Sicilia), puede explicarse si
recordamos que la infanta Blanca habfa sido reina
de Sicilia entre 1402 y 1414 %3

En otros casos resulta mds dificil averiguar el
modo como entraron en contacto los maestros con
el rey. Quizd responda a un envio regio el trabajo
de varios maestros moros valencianos en Olite, por
cuyos intereses muestra preocupacién el monarca
aragonés en 1419 24, En cambio, desconocemos el
medio de contacto con el vidriero Jacob de Utrech,
a quien Carlos III habia hecho venir de Flandes

20 CAGN, XXI, 76, 630, 680, 682, 692, 742, 748, 787,
806, 809, 853, 874, 904, 906, 925, 941, 948, 1.020 y 1.022.

21 Mis de 2.000 libras ordend para las obras en las que to-
maron parte algunos de los mejores maestros del reino: CAGN,
XXVII, 699; XXX, 787, 807; XXXII, 12, 29, 967; y XXXV, 17.
AGNC, Caj. 114, ndm. 3. En 1389 residié 75 dias en él.

22 CASTRO: Carlos I11, pdg. 218.

23 CASTRO: Carlos I11, pdgs. 263-275.

24 SERRA RAFOLS, E.: Un documento sobre los trabajos de Car-
los el Noble en Olite. Afio 1419, en Boletin de la Comisién de
Monumentos de Navarra, 1927, pdgs. 568-569.
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«por su comandamiento e seruicio, por usar e seruir
de mi officio» ®.

Carecemos de evidencias para pensar que los
maestros de artes suntuarias vivian itinerantes, des-
plazdndose por los distintos reinos y grandes ciu-
dades en busca de trabajo. Al contrario, las referen-
cias documentales atestiguan estancias prolongadas
en las principales poblaciones. Por otra parte, el
andlisis de los registros referentes a las grandes obras
arquitectdnicas (especialmente los palacios de Olite
y Tafalla), lleva a concluir que todavia a comien-
zos del siglo XV existfan cuadrillas de mazoneros
transedntes que permanecfan semanas o meses en
una fdbrica para luego desaparecer sin dejar rastro.
Es mds, los nombres suelen aparecer agrupados por
origenes geogréficos: una cuadrilla que trabaja en
Olite estaba compuesta por maestros vascos (Mar-
tin de Guerecieta, Johan de Zorroza, Johan de San
Sebastidn, Pedro de Vizcaya, Johan de Egaiia,
Michelco de Asteasu, Martin de Orozco y Michelco
de Astiagua). Lo mismo podrfamos decir de los
tallistas franceses que ayudaron a Johan Lome en
el sepulcro de los reyes o del grupo de pintores de
la Corona de Aragén que decoraron el palacio
olitense 2°.

Una faceta muy interesante de la documentacién
estudiada la constituye la evidencia de viajes reali-
zados por los maestros reales bajo encargo regio
para conocer obras que en ese momento efectuaban
otros monarcas en sus respectivos reinos. No deja
lugar a dudas la referencia del viaje llevado a cabo
por Lope Barbicano, carpintero moro, maestro de
obras del rey en la merindad de la Ribera, acom-
pafiado por maestre Enrich de Zaragoza, maestro
real en la decoracién del palacio de Olite, a Segovia
en 1402: «por devisar ciertos obrages que son ailli
en los palacios del rey de Castilla» ?’. El mismo
Lope Barbicano, el maestro mayor del rey Martin
Périz de Estella y el carpintero Johan de Lerga acu-
dieron a Paris llamados por el monarca en 1405,
mientras Carlos III pasaba su segunda estancia en
la capital francesa 8.

25 AGNC, Caj. 108, nim. 4, V.

26 Para las obras de Olite pueden examinarse los Registros
de Comptos 206, 261, 262, 268, 272, 283, 312, 331 y 335.

27 Tardaron 23 dfas en «ir estar e retornar», AGNC, Reg.
268, fol. 10.

28 AGNC, Caj. 92, nam. 15, VIL

A veces los desplazamientos fuera de Navarra los
hacfan también por encargo real para trabajar en
posesiones regias o al servicio de algin miembro
de la familia real. Varios maestros se dirigieron a
Cherburgo mientras esta ciudad pertenecié a los
reyes 2. Un yesero, Johanin le Normant, llegé a
Penafiel en 1421 para construir chimeneas para la
infanta navarra dona Blanca, casada con el futuro
Juan I13°. Afios mds tarde, el maestro de obras del
rey Johan Lome acompafiaria al mismo don Juan,
por entonces rey de Navarra, a Cuéllar, donde per-
maneci6 de 1441 a 1442 con otros diez mazoneros
mds 3!

De menor importancia son los traslados de
maestros dentro del territorio navarro desde el lu-
gar de residencia hasta las obras de los que tene-
mos abundantisimos ejemplos. Algunos llegaron
incluso a cambiar su residencia, como los alfareros
moros que se instalaron con sus familias en Olite,
procedentes de Tudela, para trabajar en la construc-
cién del palacio 32. Lo normal es que se desplaza-
ran cuadrillas enteras mientras duraban las obras,
aunque a veces eran las obras las que se realizaban
en lugar distinto a su destino: el sepulcro de Car-
los I11 se tallé en Olite y fue trasladado a falta de
los dltimos detalles a Pamplona; las cubiertas de
lacerfa del palacio olitense fueron confeccionados
en varios casos en Tudela por un equipo de carpin-
teros moros bajo la direccién de Lope Barbicano, y
todos ellos acudieron al palacio real para su colo-
cacién definitiva 3.

Antes de terminar este apartado, queremos se-
fialar que conocemos desplazamientos de los artis-
tas por iniciativa propia, como el de Gernes
Aldellee, maestro de obras del vizcondado de
Mortain, quien fue retenido por Carlos II para su

29 CASTRO: Carlos I1I, pag. 141, entre otros ejemplos.

30 CasTrO: Carlos I11, pag. 411.

31 JANKE, J.: Lome, pdgs. 125y 128.

32 El rey les ayudé a construir un horno para poder trabajar
en su oficio: AGNC, Caj. 106, nim. 12, XC.

33 La cubierta se realizé entre junio y octubre de 1407:
AGNC, Reg. 272, fols. 260-290. Otra cubierta de laceria simi-
lar: Reg. 272, fols. 118 v.° (1403). Sobre el sepulcro y su trasla-
do: JANKE, J.: Lome, pdgs. 119-150 y JIMENO JURIO, J. M.: Au-
tores del sepulcro de Carlos I1I de Navarra, en «Principe de Viana»,
XXXV (1974), pdgs. 455-482.
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servicio en 1376, cuando atravesaba el reino de
vuelta de Santiago de Compostela 34.

4. LOS VIAJES DE LAS OBRAS

En el apartado relativo a los viajes reales hemos
tratado de la adquisicién de obras fuera del reino.
No obstante, ésta no se reducia a dichos viajes, sino
que con cierta frecuencia encontramos encargos de
piezas a focos artisticos mds o menos lejanos, con-
forme a necesidades concretas. Lo mds frecuente
son las compras de joyas en localidades como Za-
ragoza, Barcelona y Bayona. En 1385 se trajeron
de Bayona la corona y las joyas de la infanta Juana
para su boda con el duque de Bretana; en su busca
habfan partido Pedro de Musiddn, sargento de ar-
mas, y el argentero Juan . Afios antes, Carlos II
habia hecho traer de Brujas varias coronas, una de
ellas de 20.000 libras de precio %°. Asimismo es co-
rriente la adquisicién de vidrieras, puesto que en
el reino sélo se realizaban cuando el monarca con-
trataba a algin maestro extranjero. En 1422 y a tra-
vés de un burgués mercader de Pamplona llegaron
al reino veinte vidrieras historiadas procedentes de
Flandes, con destino a ventanales del palacio de
Tafalla 37. La tradicién en la compra de vidrieras
era antigua: para la decoracién de la capilla de San
Esteban en la catedral pamplonesa, mandada cons-
truir por Carlos II en 1351, el maestro de obra
Ochoa de Roncesvalles envi6 un disefio a Toulouse,
donde llevaron a cabo la vidriera. El encargo tuvo
lugar en febrero de 1352 y hasta un afio después
no quedé colocada, labor ésta a cargo del propio
vidriero tolosano Peres Hiniera (o Humera) y de
su compafiero Juan Buergon 8.

La escasez de documentacién distinta de las
cuentas reales nos impide precisar el volumen del
comercio de obras de arte. En diversas referencias
encontramos a mercaderes navarros y extranjeros
como proveedores de todo lo necesario para la casa
real. En concreto, el comercio de joyas era realmen-

34 AGNGC, Caj. 21, ndm. 47, 1.

3 CAGN, XV, 1.068 y XV1, 183 y 217.

3 CAGN, YV, 1.198.

3 CAGN, XXX1V, 789.

3 AGNGC, Reg. 61, fol. 40 re. La vidriera se trajo en frag-

mentos a lomo de mula.

te elevado, por no citar el de ricos pafios. Algunos
personajes suelen visitar el reino portadores de ver-
daderas fortunas en diversas piezas: perlas, diaman-
tes, zafiros, que posteriormente eran engastadas por
los argenteros reales. Asi el italiano Mono de
Cassini vendié por 1.100 florines un rubi al rey
Noble y Cristébal de la Mer, genovés residente en
Paris, obtuvo 12.000 florines de Aragén en 1391
por un grueso diamante a pagar en dos plazos de
diez y seis meses respectivamente *°. Resulta mu-
cho mds interesante la noticia que nos proporcio-
na un documento de 1387, recién ascendido al tro-
no Carlos III, acerca del pago a un muletero por
haber traido de Tudela a Pamplona una gran ima-
gen de la Virgen en alabastro y otra imagen y pie-
zas del mismo material destinadas a formar parte
de un retablo %,

Para terminar, haremos referencia a los largos
recorridos de diversos materiales necesarios para
obras. Sin duda los mds dificiles de conseguir eran
los empleados para elaborar determinadas pintu-
ras, como panes de oro y plata o lapisldzuli moli-
do. Zaragoza solfa ser la localidad a la que se acu-
dia en estos casos, a causa de su cercanfa y del
importante foco pictdrico en ella asentado. Para las
obras de envergadura algin pintor acudia a apro-
visionarse de todo lo necesario. En otros casos, lo
normal era adquirirlo de los mercaderes de las prin-
cipales poblaciones del reino (Pamplona, Tudela y
Estella fundamentalmente) 4!. Las grandes empre-
sas constructivas precisaban todo tipo de materia-
les que se obtenfan siempre que era posible de las
cercanfas, pero a veces era necesario traerlos desde
considerables distancias: grandes maderas para vi-
gas llegaban de los altos valles pirenaicos o de los
pinares castellanos de Soria, transportados en ca-
rretas o aprovechando el curso de los rios; carretas
y carretas cargadas con piedras recorrian los cami-
nos entre las canteras y los edificios en obra; bra-
ceros y mujeres transportaban agua, cal, arena, etc.
Las empresas artisticas provocaban un continuo tra-

3 CAGN, XVIIL, 415 y 463.

4 CAGN, XVI, 1.129.

41 En 1389 el pintor Alfonso acudié a Zaragoza a comprar
bermelldén, «berdet», cola, azul de ultramar, azul de Alemania y
ocre. El mismo afio y para las mismas obras de Tudela conoce-
mos numerosas compras a mercaderes navarros: AGNC, Reg.

205, fols. 437-439.
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siego en el marco de una sociedad mucho mds mé-
vil de lo que habitualmente se considera.

X x>k
La documentacidn relativa a la vida artistica pro-

cedente de los archivos reales de Navarra (Archivo
General de Navarra, Seccién de Comptos), propor-

ciona multitud de datos que ayudan a precisar con-
ceptos sobre el modo de produccién de obras de
arte y sobre la vida de los maestros. Los viajes de
mecenas, artistas y obras nos han permitido entre-
ver lo que supuso para Navarra este momento del
trdnsito del siglo XIV al XV que no en vano reci-
be para algunas disciplinas la denominacién de «es-
tilo internacional».






Los viajeros y la imagen de Granada en el Siglo XVI

Aparte de los significados concretos que una
obra arquitectdénica pueda tener, o las sintesis que,
partiendo de documentos, podamos extraer del
funcionamiento de la ciudad en el siglo XVI, cree-
mos importante preguntaros el significante de Gra-
nada como ciudad para el hombre del quinientos,
y si hubo un intento consciente de crear un mo-
delo determinado.

Para esbozar una aproximacién a este plantea-
miento hemos de remitirnos a dos fuentes funda-
mentales: las descripciones de viajeros ! y los gra-
bados. Fuentes indudablemente parciales pero que,
junto a otros documentos histéricos, permiten bos-
quejar el significado del concepto «Granada» en la
decimosexta centuria.

Como decia Davillier: «... La rendicidn de Gra-
nada causé en todos los paises cristianos una inmensa
sensacion, igual a la que poco tiempo antes, entre los
musulmanes, habia causado la toma de Constan-
tinopla. En Roma, la caida de la ciudad mora fue
celebrada con una misa solemne, procesiones y fiestas
piiblicas. En Ndpoles se representd en esta ocasidn una
especie de drama o farsa, mezcla alegorica en la que
la Fe, la Alegria y el falso profeta de Mahoma eran
los principales papeles»>.

! La primera lectura razonada de éstos la encontramos en la

obra: VINES, C.: Granada en los libros de viajes, pégs. 69-95, Gra-
nada, Miguel Sdnchez, 1982.

2 DAVILLIER, C.: Viaje por Espaia, pdgs. 200-203, Madrid,
Castilla, 1949.

RAFAEL LOPEZ GUZMAN

Granada suponia el final de una consoladora
cruzada europea que desde 1244 intentaba liberar
Jerusalén y, a nivel particular de la Peninsula, el fi-
nal de la «reconquista» donde se aunaban cuestio-
nes de definicién imperial y de cristiandad ?; asf
como el comienzo de una nueva «conquista», en el
caso de América.

La caida de Granada atrajo a numerosos viaje-
ros y curiosos que, junto a una idea consciente de
la monarquia espafola, van a modelar una imagen
exportable de la ciudad. Su situacién geografica hace
pldstica una imagen compuesta por tres nicleos: dos
elevados (Alhambra y Albayzin-San Cristébal), que
a veces se definen como ciudades independientes 4
y la ciudad baja. Esto mds el ingrediente de los rios
(Darro y Genil), conforman las piezas, en abstrac-
to, del puzzle ciudadano. Ahora bien, al rellenar
estos espacios con arquitecturas comienza lo
creativo y la capacidad de potenciacién de unos u
otros elementos que determinan, en definitiva, el
cardcter de la ciudad.

De entrada, se plantea su pasado musulmdn (que
en estos momentos era contempordneo) a nivel vi-
sual, como tarjeta de presentacién, potencidndose

3 Para la definicién de estos conceptos, véase: GOMEZ DE
LIANO, L.: Los juegos del Sacromonte, pigs. 63-118, Madrid, Ed.
Nacional, 1975.

4 Cfr. MUNZER, J.: Relacién del viaje. .., pdg. 356, en GARCIA
MERCADAL, J.: Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, Ma-
drid, Aguilar, 1952. MARINEO SICULO, L.: Vida y hechos de los
Reyes Catdlicos, pdg. 96, Madrid, Atlas, 1943.



78 RAFAEL LOPEZ GUZMAN

su cardcter de ciudad palatina (palacios suntuosos,
halo oriental, ...) mds que las cuestiones herméti-
cas, por extrafias, de sus prdcticas religiosas (aun-
que los repertorios de mezquitas se hallen presen-
tes) °. Al curioso del quinientos le interesa mucho
mds las historias de harem, queda mds deslumbra-
do por los ricos, extrafios e intrincados palacios de
la Alhambra que por la Mezquita Mayor que pron-
to desaparecerd visualmente °.

En este sentido es bastante ilustradora la histo-
ria que el Conde de Tendilla cuenta a Jerénimo
Miinzer cuando visita Granada en la temprana fe-
cha de 1494: «En el bafo (se refiere al del Palacio
de Comares) hay una gran pila de mdrmol, en la
que se bafiaban las mujeres del harem; éstas entra-
ban desnudas en la estancia, y el rey, desde otra de
al lado, vefalas, sin ser visto de ellas, por una ven-
tana con celosfas abierta en la parte alta, y a la que
le placia le arrojaba una manzana, que era la sefal
de que por la noche habrfa de dormir con ella» 7.

A su vez, la idea de ciudad palatina no es ajena
a la monarquifa. Mientras que en la ciudad los
minaretes son ocupados por campanas y los mihrab
por amplias capillas mayores; en la Alhambra se li-
bran presupuestos importantes para remozar y con-
servar los palacios nazaries, respetando sus estruc-
turas originarias. Asi, el viajero alemdn dice: «Son
muchos los moros que ahora construyen casas y mu-
chos también los que trabajan en las obras de repara-
cidn de la Alhambra o de otras reales posesiones...» 8.

Comencemos de nuevo el proceso histérico y
veamos lo que el egipcio Abd-al-Basit, que visita
Granada en afios inmediatos a su conquista (entre
diciembre de 1465 y febrero de 1466), nos define
de la misma. Sus juicios nos interesan, sobre todo,
porque conocia bien los pafses del norte de Africa
y del préximo oriente. De la Alhambra relata: «En
suma: Granada, con su Alhambra, estd entre las mds
grandiosas y bellas ciudades del Islam...»°; adorna

5 En este sentido tenemos que destacar que lo primero que

Miinzer visita a su llegada a Granada es la Mezquita. MUNZER,
J.: op. cit., pdg. 352.

© La desaparicién total se produce por la edificacién de la
Iglesia del Sagrario, ahora bien, a nivel visual, habifa quedado to-
talmente relegada ante la mole catedralicia.

7 MUNZER, J.: op. cit., pdg. 354.

8 Ibid., pig. 355.

9 ABD-AL-BASIT: El Reino de Granada, pdg. 256, en GARCIA
MERCADAL, ].: 0p. cit.

su descripcién con numerosos adjetivos: «... tiene
una posicidon maravillosa, edificios espléndidos, es gra-
ciosa, agradable, de posicién admirable...»1°. Son
epitetos bastante genéricos y poco definitorios; mds
nos interesa la afirmacién de: «... se parece a Da-
masco de Siria...» 1.

Esta similitud con Damasco aparece en otros
autores drabes como Albufeda (Ismael Imad-Ab-
Din-Al-Ayubi) que escribe en los primeros afios del
siglo XIV: «... En Granada hay varios sitios de re-
creo, y se parece a Damasco, sobrepujando a ésta en
que Granada se asienta sobre una eminencia que do-
mina su fértil valle y se haya descubierta por la parte
septentrional...» 12,

El valor de Granada concretado en los palacios
de la Alhambra y la constante comparacién con
Damasco, serdn cuestiones repetidas Yy, como vere-
mos, manejadas ideolégicamente.

Saltemos en el tiempo y situémonos en la Gra-
nada ya conquistada. Las primeras representacio-
nes de la misma atenderdn, sin apenas definicién
ideolégica, a un intento esquemdtico donde se per-
ciben las partes del puzzle que indicdbamos ante-
riormente.

La primera figuracidn, con cierto aire de vero-
similitud 1%, la encontramos como fondo de una
pintura devocional de la Virgen con el Nino,
datada hacia 1500 4. Se trata de una tabla anéni-
ma flamenca (0,54 x 0,78 m.) posiblemente rela-
cionada con el circulo de pintores de la reina Ca-
t6lica. Lo que de ella nos interesa no es el asunto
principal, Virgen con Nifio acompafiada de dnge-
les musicos, sino el fondo donde se representa una
ciudad amurallada. Don Diego Angulo dice: «...
(la ciudad) se recuesta en el valle que forman las dos
primeras estribaciones de ésta; un poderoso castillo co-
rona un tercer monte mds lejano; las montanas se su-
ceden, el horizonte se va elevando, y en la parte mds

10 Jbid., pig. 255.

" Jbid., pig. 255.

12 Albufeda, Geografia de Espaiia, pdg. 218, en GARCIA
MERCADAL, ].: 0p. cit.

13 Anterior serfa la pintura mural de la Sala de las Batallas
de El Escorial, que es una copia hecha en el siglo XVI de un ori-
ginal de época de Juan IL

14 ANGULO INIGUEZ, D.: La ciudad de Granada vista por un
pintor flamenco de hacia 1500, «Al-Andalus» (1940), vol. V, pdgs.
468-472.
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alta se ven ya los dltimos picos cubiertos de nie-
ve...» 1. La identificacién con Granada, quizd atre-
vida, se continda de una minuciosa busqueda de
elementos presentes en la ciudad (puertas, plazas y
edificios).

Nosotros nos conformamos con la estructu-
racién urbana. Se divide en dos colinas (Albayzin
y Sabika) mds la ciudad baja como interseccién de
ambas. Destacan los palacios de la Alhambra, y en
un plano mds inmediato un puente (posiblemente
sobre el Genil). Esta vista imaginaria de Granada
nos muestra esos elementos propios de la ciudad
que serdn constantes a lo largo del XVI: tres nu-
cleos urbanos, con potenciacién visual del conjunto
de la Sabika, y la presencia del agua. Elementos
tipificados en el resto de representaciones signifi-
cativas del perfiodo, entendamos la ilustracién pre-
sentada en la obra de Pedro de Medina !°, las vis-
tas del «Civitates...» 7, la de Diego de Cuelvis 18
y, por tltimo, el primer plano realista de la ciudad,
la Plataforma de A. de Vico .

Estos elementos distintivos son compartidos,
aunque con algunas variantes, por los viajeros. Asi,
Jerénimo Miinzer dice: «Tiene Granada siete coli-
nas con sus correspondientes valles, todo ello poblado;
pero la parte mayor de la ciudad es la que cae frente
a la Alhambra. Al mediodia de ésta, junto a la falda
del monte, arranca el camino de Antequeruela, pue-
blo edificado hard unos ochenta afios por los moros
de Antequera, cuando después de que les fue tomada
la ciudad por los cristianos, vinieron a refugiarse en
Granada. En la cercana llanura dlzase una gran mon-
tania, y hacia el Norte el Albaicin, verdadera ciudad
fuera de la muralla antigua de Granada, pero con
calles tan sumamente estrechas....» *°.

O bien la descripcién que Andrés Navagiero,
embajador de la republica de Venecia en la Corte
de Carlos V, que en una carta dirigida a M. Bau-

B Ibid., pdg. 469.

16 MEDINA, P:: Libro de grandezas y cosas memorables de Fs-
pada..., fol. 142r. Sevilla, Dominico dRobertis, 1548.

17 BRAWN, G.: Civitates Orbis Terrarum..., Colonia,
Godefridum Kempensen, 1632.

18 CugLvis, D.: Thesoro Chrogrdfico. ..

19 Para ampliacién de este tema, véase: MORENO GARRIDO,
A., GOMEZ MORENO, J. M. y LOPEZ GUZMAN, R.: La platafor-
ma de Ambrosio de Vico..., «Arquitectura de Andalucfa Orien-
tal» (1984), num. 2, pdgs. 6-11.

20 MUNZER, J.: Op. cit., pags. 357-358.

tista Ramusio, fechada el 31 de mayo de 1527 dice:
«El 28 del presente llegué a Granada, vadeando el
Genil, que llamaron Singilis los antiguos, el cual nace
en Sierra Morena y pasa por los muros de la ciudad,
por medio de la cual atraviesa otro riachuelo que se
llama el Darro. Granada estd situada parte en un
monte y parte en llano; la parte montuosa forma tres
colinas distintas, una llamada el Albaicin, porque alli
habitaron los moros que vinieron de Baeza cuando
los cristianos tomaron su tierra; a otra llaman la Al-
cazaba, y a la tercera la Alhambra, que estd mis se-
parada de las dos primeras que éstas entre si, y en el
intervalo hay un vallecito poco poblado, por donde
pasa el Darro. La Alhambra estd certida de murallas
y es como un castillo separado de la ciudad, a toda la
cual domina...»?".

Los elementos estructurales, por tanto, estaban
perfectamente definidos; ahora era necesario do-
tar a Granada de unos contenidos ideolégicos con-
cretos.

Histéricamente nos encontramos con el mo-
mento en que se conforman los estados absolutos,
que conllevan un centralismo ajeno a los remozados
estados feudales del medievo. Ante el planteamien-
to de la necesidad de un espacio donde se establezca
el monarca, Granada va a reunir una serie de con-
diciones éptimas y distintivas que la sitian como
la mejor candidata al resto de posibles enclaves.

Como respuesta de politica interna, supone
(aunque empresa castellana) el simbolo de la uni-
dad espanola. En su conquista habian intervenido
gentes de todos los reinos, y por tanto, aparecia
como botin comdn. Situar la corte en ella era igual
que entenderla como corte de todos, cualquier otro
lugar remitirfa a un reino determinado. Punto de
vista que ya los Reyes Catdlicos habian percibido
y asumido con el establecimiento del lugar comiin
de enterramiento en la Capilla Real.

El segundo episodio a tener en cuenta en esta
formacidn del estado, es la coronacién imperial de
Carlos V. Esta no hubiera sido posible sin el apo-
yo de las Cortes celebradas en la Corufia en 1520.
El joven emperador adquirfa una serie de lazos ne-
cesarios para el libramiento econémico que hacfa
posible su temprana ambicién. Entre los compro-

21 NAVAGIERO, A.: Cartas de micer Andrés Navagero. .., pig.
886, en GARCIA MERCADAL, ].: 0p. cit.
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misos estaba el de que: «Carlos ha determinado vi-
vir y morir en este reino, en la cual determinacion
estd y estard mientras viviere» 22,

La eleccién, tras la toma de contacto de 1526,
recay$ en Granada. La ciudad contaba con una tra-
dicién regia digna de un emperador. Los palacios
subrayaban la idea, «Visto todo ello, es uno de los
lugares mejor trabajados que haya en la Tierra, y,
seglin creo, no hay rey cristiano, cualquiera que sea,
que esté tan bien alojado a su gusto» 23, comenta-
ba Antonio de Lalaing, que nos relata el primer via-
je de Felipe el Hermoso a Espafia en 1501. Las
comparaciones que los autores drabes habfan he-
cho con Damasco, la mitica capital omeya, y las
leves aproximaciones (que aumentarfan a fines de
siglo) con Jerusalén, verdadero centro del mundo
cristiano, eran elementos dignos de tener en cuen-
ta. En definitiva, Granada se convertia en la capi-
tal imperial, pero de un emperador cristiano.

Resaltamos lo de cristiano porque asi se expuso
en las Cortes de 1520 en la Corufia y porque, en
definitiva, constituirfa el principal eslabén en el fra-
caso del proyecto imperial. «Este imperio no lo
aceptd Carlos para ganar nuevos reinos, pues le so-
bran los heredados, que son mds y mejores que los
de ningudn rey; acepté el imperio para cumplir las
muy trabajosas obligaciones que implica, para des-
viar grandes males de la religién cristiana y para
acometer la empresa contra los infieles enemigos
de nuestra santa fe catdlica en la cual entiende, con
la ayuda de Dios, emplear su real persona» 24,

Volviendo a Granada, decfamos que ofrecia a la
hasta ahora corte trashumante un espacio con pres-
tigio capaz de acoger al monarca y una infraestruc-
tura existente, no fdcil de conseguir en otro lugar.
Realizada la eleccién, Carlos, como un rey mds en
la Sabika, construye su propio palacio, como ha-
bfan hecho Yusuf I, Muhammad IIT y Muhammad
V. Sin agresiones culturales, pero eso si, con un di-
sefio que nada tenfa que ver con el arte del siglo
XIV y del mundo isldmico, pero que resumiera su
politica y convirtiera a Granada en simbolo del
imperio.

22 MENENDEZ PIDAL, R.: Idea imperial de Carlos V, pdg. 15,
Madrid, Austral, 1971.

2 LALAING, A.: Primero y sequndo viaje de Felipe el Hermo-
s0..., pdg. 475, en GARCIA MERCADAL, J.: 0p. cit.

24" MENENDEZ PIDAL, R.: Op. cit., pdg. 15.

El palacio de Carlos V es una imagen. Las pre-
tensiones divinas latentes en la simbologfa del cir-
culo interno y las referencias concretas del cua-
drado externo, lo convierten en una metifora
neoplaténica donde lo de menos es el espacio ha-
bitable. Posiblemente, si el proyecto se hubiese lle-
vado a feliz término, nunca habria funcionado
como Casa Real. En €l se habrian establecido las
cuestiones de protocolo y burocracia; y Carlos ha-
bria restringido su vida privada a las cémodas es-
tancias del conjunto de Daraxa.

Es curioso constatar que de este magno proyec-
to no se hicieran medallas conmemorativas que ex-
portaran la imagen como sucedia con otras edifi-
caciones. De aqui deriva que la figuracién mds
exacta de Granada como ciudad imperial la encon-
tremos marginalmente en las representaciones de
Jorge Hoefnagle en el «Civitates Orbis Terrarum» .

Se trata de un grupo de tres aguafuertes, reali-
zados entre 1563 y 1565, que nos muestran vistas
parciales, pero bastante realistas, de la ciudad des-
de tres dngulos diferentes. La mds importante,
suroccidental, refleja estos elementos imperiales
desde su cartela. En la parte superior sitda unos jé-
venes sosteniendo estandartes, que completan la
leyenda «Plus Ultra», coronados por dguilas
bicéfalas y, en la parte inferior, los emblemas de los
Reyes Catélicos (yugo y flechas), elementos no aje-
nos a esta ficcién de estado.

En el conjunto urbano se subraya la cipula de
la catedral, sefialada con el nim. 12 (panteén im-
perial), entre el entramado de casas, destacando tan
sélo alguna parroquia como San Andrés (ndm. 1)
como punto de referencia. En cambio, las preci-
siones en la Sabika son numerosas:

ndm. 5. Generalife

ndm. 6. Santa Elena

ndm. 7. Castillo Mayor (Alcazaba)

ndm. 8. Palacio Real Nuevo

ndm. 9. Palacio Real Viejo

Las otras dos ldminas muestran la ciudad desde
el Este (camino de Guadix) y desde el sureste. La
segunda (pese a las imprecisiones geogrificas como
es la de situar Sierra Nevada en el lugar correspon-
diente, aproximadamente, a la sierra de Alfaguara)
repite las ideas del primer grabado. Destaca el nd-

2 BrawN, G.: Op. cit.
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cleo catedralicio y en la Alhambra el alzado del pa-
lacio de Carlos V sobresaliendo sobre el resto de
construcciones palatinas, también especificadas.

Por dltimo, la vista desde el Este que oculta la
casi totalidad del Albayzin, aunque su presencia se
percibe en la potenciacién de la llamada «Cerca de
Don Gonzalo», reduce la ciudad baja prcticamente
a las significaciones del templo mayor, y se recrea
en sefalar los edificios de la Sabika, sin olvidar el
palacio de Machuca, no visible, en la realidad, des-
de este punto de vista. Asi sefiala:

B. Generalife

D. Palacio Real Nuevo

E. Palacio Real antiguo

E  Castillo Mayor (Alcazaba)

Pese a estas interesantes reproducciones, la idea
se habia frustrado unos afios antes. En 1556, Car-
los abdica en Felipe II y a su hermano Fernando
cede el imperio y territorios austriacos. La idea de
la «univeritas christiana» no se habia conseguido.

Diluida la imagen de Granada como ciudad im-
perial, Felipe II, plantea un nuevo concepto, aje-
no a nuestra ciudad, en clave filoreligiosa que le
llevaba a modificar la vida itinerante de su padre
por su enclaustramiento sosegado. Madrid se con-
vertia en capital del reino en 1561 y El Escorial,
en el entorno préximo, en residencia regia.

La decadencia de Granada se precipita, aunque
el papel de Granada no deja de ser importante. En
ella se sitda la Chancillerfa, cada vez con mds fuer-
za tras el nuevo planteamiento de Estado de Feli-
pe II; la Capitania General que mantiene su juris-
diccién en cuanto a la vigilancia de las costas; y por
ultimo, no podemos ignorar el cardcter universita-
rio de la ciudad.

En cuanto a las cuestiones generales de la segun-
da mitad de siglo, precisamos que tras el concilio de
Trento el poder eclesidstico se refuerza y potencia.
El cardcter religioso de la monarquia y las nuevas
pretensiones de la iglesia, van a hacer que el matiz
litdrgico sea evidente en la definicién urbana.

Después del paréntesis que supone el levanta-
miento de las Alpujarras, la microhistoria local se al-
tera con los descubrimientos de la Torre Turpiana
(1588) y de Valparaiso (1595), que permiten enla-
zar arqueoldgicamente con la prehistoria cristiana de
la ciudad, salvando el periodo musulmdn. Sin en-
trar en la temdtica de las falsificaciones y del inten-
to sincrético entroncado con ciertos sectores
moriscos, los hallazgos justificaban la presencia, aten-

diendo a dudosos derechos histéricos, de los nue-
vos habitantes, y convertian a Granada en un cen-
tro cultural de primer orden: la nueva Jerusalén.

Don Pedro de Castro, arzobispo de Granada, pa-
radigma del burdcrata cortesano de la transicién del
quinientos al seiscientos, serd el encargado de po-
ner en marcha los ideales de la corona en el Reino
de Granada. Ideas de las que participa plenamente
y que se plasmardn, incluso, con la aportacién de
su propio peculio, en la fundacién, dotacién y cons-
truccién de la Abadia del Sacromonte.

Ahora bien, todos los hallazgos (Torre Turpiana
y Sacromonte) necesitardn de una plasmacién gra-
fica para su mejor conocimiento y difusién; es de-
cir, para que puedan cumplir perfectamente la
funcién ideoldgica que se le otorga. Para ello, ini-
cialmente, se recurrird al buril de Alberto Fer-
ndndez 2° que, entre 1595 y 1604, realizard una
serie de estampas donde se representan los distin-
tos momentos y las «reliquias» producidas por la
ficcién arqueoldgica de Valparaiso; y posteriormen-
te a Francisco Heylan %7.

En relacién con este dltimo hemos de recordar
a Justino Antolinez de Burgos, primer abad del
Sacromonte. Este, en su «Historia Eclesidstica» dard
cuerpo histérico y literario a esa imagen coherente
y exportable que encontramos en la retérica de
Valparaiso, convirtiendo a la ciudad en un todo
homogéneo; a la vez que recurria al grabador

26 Alberto Ferndndez abrird tres planchas de gran interés para
nuestro cometido. En ellas aparecen representaciones parciales del
hecho sacromontano, situdndolo (como elemento geogréfico) y
subrayando su importancia en el ritual colectivo.

La primera de las estampas presenta la inscripcién: «Platafor-
ma de la ciudad de Granada hasta el monte Sacro de Valparaiso».
En la cartela donde se enumeran los principales elementos cons-
titutivos de la nueva urbe han desaparecido las referencias
palatinas y se potencian los nuevos lugares rituales. Asf aparece:

K. R. La subida al Monte después que se descubrid.

S. El Monte.

T. V. X. Las Cavernas.

Las otras dos se centran en el Sacromonte siendo comun a
todas la desproporcién geogréfica del nuevo nucleo que, tras los
hallazgos, se ha convertido en punto referencial y de primera li-
nea en la prictica religiosa ciudadana.

%7 Tanto para la personalidad del grabador como el estudio
y catalogacion de las estampas, se puede ver MORENO GARRIDO,
A.: El grabado granadino en el siglo XVII. La calcografia, «Cua-
dernos de Arte», nim. 13. Las estampas aparecen catalogadas con
los ndmeros 9, 10 y 13.
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Heylan para realizar las planchas que debian de
ilustrar su publicacién.

Del conjunto de estampas nos hemos de cen-
trar en tres. La primera representa a «Jesucristo cu-
rando a San Cecilio y San Tesifén» 28, hecho mila-
groso que, si bien, sucede en Jerusalén, la ciudad
que completa el fondo del grabado no es otra que
Granada desprovista de sus atributos palaciegos
(aunque no de los elementos geogrificos) y poten-
ciando en la ciudad baja la mole catedralicia %°.

En relacién con este volumen arquitectdnico re-
currimos a la segunda representacién: se trata de
la seccién de la Capilla Mayor de la Catedral de
Granada . Si en el intento de definicién imperial
habfa funcionado como referencia al panteén im-
perial, su imagen es redefinida aludiendo a su re-
lacién con el Santo Sepulcro de Jerusalén, perfec-
tamente enclavada en la nueva ciudad «Santa».

Por tltimo, la tercera ldmina, es la conocida Pla-
taforma de Ambrosio de Vico?!. La ciudad
contrarreformista, conventual, sacra, queda perfec-
tamente establecida en el grabado del antuerpiano,
donde las parroquias aparecen como elementos pri-
marios para la definicién de la estructura urbana;
los conventos como organismos instituciona-
lizadores de la religiosidad y términos simbdlicos
y rituales eminentes en las remodelaciones urbanas

28 AA.VV.: La abadia del Sacromonte, Catdlogo num. 2, pdg.
89, Granada, Universidad, 1974.

29 Esta afirmacién es compartida por BONET CORREA, A.:
Entre la supercheria y la fe: El Sacromonte de Granada, «Historia
16», Ano VI, num. 61, pdg. 53.

30 MORENO GARRIDO, A.: Op. cit., catilogo nim. 53.

31 Cfr. MORENO GARRIDO, A., GOMEZ-MORENO, J. M.
y LOPEZ GUZMAN, R.: La plataforma de Ambrosio de Vico...,
pdgs. 6-11.

Las condiciones de proyecto se fijaron en 1596, aunque no
se imprimirfa hasta 1613. La aparicién de una figura que engloba
el total de la urbe es consecuencia de un cambio de dptica en la
significacién de ciudad. La definicidén imperial se basaba en in-
tervenciones puntuales, significativas y de prestigio. La religiosi-
dad populista barroca adquiere cardcter de intervencién a gran
escala, que remodele la traza general de la ciudad.

del siglo XVII %%; los Hospitales como lugares don-
de se practica la caridad cristiana (aunque de for-
ma marginal realicen un servicio asistencial); los
colegios, elementos de perpetuacion cultural de los
que el clero no era ajeno, incluso en la Universi-
dad; y por dltimo, las puertas de la ciudad, dnica
concesién al elemento meramente civil.

No es casual, por tanto, la realizacién de la Pla-
taforma, ya que el ritual contrarreformista se am-
plia de los restringidos lugares de culto a toda la
ciudad, necesitando, en consecuencia, de la ima-
gen de ese espacio apto para todas las manifesta-
ciones publicas del ceremonial que, lejos de ser
intimista, se ha convertido en colectivo.

En conclusién, la politica del arzobispo Castro
consiguid, un siglo después de su conquista, la con-
formacién de una imagen visual de Granada. Ciu-
dad que, tras los intentos infructuosos del empe-
rador Carlos, se preguntaba, mediado el quinientos,
cudl era su papel en el marco politico de la mo-
narqufa. Asistiremos, en el amanecer del seiscien-
tos, a la cristalizacién de la ciudad contrarre-
formista, que borraba su pasado «herético»,
apagando el brillo de los nobles materiales de las
construcciones de la Sabika con una pobre arqui-
tectura de ladrillo en la vecina colina del Sa-

cromonte 33.

32 HENARES CUELLAR, L: Granada, pdg. 1.131, Granada,
Excma. Diputacién, 1981.

3 Cfr. OROZCO PARDO, J. L.: Christiandpolis: Urbanismo y
Contrarreforma en la Granada del Seiscientos, Granada, Diputa-
cidén, 1985.
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Fig. 2. «Civitates Orbis Terrarum». Granada. Vista Suroccidental.
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URANATA

Fig. 4. «Civitates Orbis Terrarum». Granada. Vista desde el Este.
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Fig. 5. Seccién de la Capilla Mayor de la Catedral de Granada. Grabado de Francisco Heylan.

Fig. 6. Plataforma de Ambrosio de Vico.






Ronda vista por los viajeros

Muchos y diversos son los motivos que han in-
ducido a los hombres a viajar y a expresar por es-
crito o mediante imdgenes sus impresiones de los
lugares por donde han ido pasando. Para el profe-
sor Sdnchez Cantdn son tres las causas que mue-
ven a viajar, la necesidad al viajero, el oficio al via-
jante, y el gusto al viajador, término que prefiere
al de turista'. A algunos de los viajadores que pa-
saron por Ronda a lo largo de su historia me voy
a referir dentro de unos momentos. Alfonso Ca-
nales divide a esta clase de viajeros en dos cate-
gorfas, los cldsicos y los romdnticos, es decir los
viajeros que se desplazan por el deseo de apren-
der y dar fe de lo aprendido, o los que sélo lo ha-
cen para buscarse a s{ mismos, a quienes Unica-
mente interesa lo que de si mismos pueden hallar
en otros lugares 2.

No hay que desdefar la visién que nos dan los
viajeros de los lugares que recorren, pues su visién,
al ser completamente opuesta a la que pueda tener
el nativo, y por muy subjetiva que sea, contribuye
en muchas ocasiones a descubrir y comprender pe-
culiaridades que a veces quedan ocultas o pasan
desapercibidas para los naturales, pues la monoto-
nfa cotidiana nos empafia la visién de la realidad 2.
Pero no debemos olvidar que la mayor parte de es-

1 SANCHEZ CANTON, F. J.: «El “Viage de Espafa” y el arte
espafiol» en Revista de Occidente, nim. XXIV, Madrid, junio de
1925, pdgs. 307 a 330, en concreto la pdg. 309.

2 CANALES, A.: «Viajeros en Mdlaga», en Gibralfaro, nim.
24, 1972, pdgs. 181 a 206, en especial las pdgs. 181 y 182.

AURORA MIRO DOMINGUEZ

tos viajeros estaban cargados de prejuicios y que
muchos pasaban por las ciudades sin detenerse de-
masiado, por lo que sus visiones son, a veces, muy
parciales y superficiales.

Por otra parte, hay ciudades que por su belleza,
por algtin hecho histérico transcendente, o por al-
guna causa ignorada parecen guardar un enigma
dificil de elucidar que produce la fascinacién de nu-
merosos personajes y artistas que intentan desve-
larlo a través de la pluma o del dibujo. Ronda es
una de estas ciudades misteriosas y miticas, habien-
do sido llamada Ciudad de los encantos y Ciudad
de destino .

Ronda ha sido una de las ciudades mds admira-
das desde sus primeros tiempos por la mayor parte
de los viajeros que tuvieron la suerte de visitarla.
La belleza incomparable del lugar donde se asien-
ta, las impresionantes vistas que ofrece tanto des-
de su interior como desde el exterior, unidas a la
homogeneidad que ha logrado alcanzar en la cons-

3 ALVAR EXQUERRA, M.: «Mdlaga en los viajeros del siglo
XVIII», en Jdbega, nim. 47, tercer trimestre, 1984, pdgs. 9 a 19,
en concreto, la pdg. 9.

4 Ronda la ciudad de los encantos, Madrid, Grafos, s.f./s.a.
GONZALEZ TROYANO, A.: «Divagaciones sobre la Fiesta en una
Ciudad de Destino», en Feria y Fiestas de Pedro Romero, Ronda,
septiembre de 1980, pdgs. 49 a 51. El autor se vale del término
que Tonybee acufié para designar a un tipo de ciudades que en
una determinada época vivieron un momento artistico sumamen-
te privilegiado; para Ronda ese momento se sittia a finales del
siglo XVIII y principios del XIX, coincidiendo con el apogeo del

toreo.
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truccién en los barrios mds antiguos, son algunos
de los motivos que contribuyen a ese atractivo.

«Ronda estd encaramada, como un nido de dgui-
las en lo alto de una roca»>. La ciudad se asienta
sobre una mesa a 700 m. de altitud, cuya apari-
cién se debe en gran parte a la accién erosiva del
Guadalevin y otros rios y arroyos, aislada entre
campifas fluviales. Por el lado norte la meseta estd
cortada por el famoso Tajo de medio kilémetro de
longitud y 100 m. de profundidad, que constitu-
y6 hasta el siglo XVIII una barrera infranqueable
para la expansién de la ciudad. Al tiempo, la po-
blacién se encuentra rodeada por un circulo de
montafias que forman la Serrania de Ronda, algu-
nas de las cuales llegan a alcanzar los 1.000 m. de
altura.

Por su clima templado y su largo verano de no-
ches frescas ha sido considerada desde antiguo
como comarca veraniega de sierra®, la pureza de
su aire tuvo una gran fama, «sus habitantes tienen
el aspecto robusto y despejado propio de contra-
bandistas y toreros» 7, afirmacién que no se halla
aislada, pues uno de nuestros refranes dice que «z:
buey de Monda, ni hombre de Ronda»®.

Otro motivo de atraccién puede ser su aisla-
miento a lo largo de los tiempos. Todos los viaje-
ros consideran su acceso muy dificultoso. Carter
habla de la carretera de la costa que se introducia
en la Serranfa y tenfa que atravesar «un camino es-
pantoso» °. Ponz también alude a la dificultad de

5 Barén Ch. DAVILLIER y G. DORE: Viaje por Espasia, Ma-
drid, Anjana ediciones, 1982, vol. I, pdg. 345. Vicente ESPINEL
en su Vida del escudero Marcos de Obregén (edicién de M. S.
Carrasco Urgoiti, Madrid, Cldsicos Castalia, 1972, vol. I, pdg.
280), nos dice que la ciudad estaba edificada «sobre un risco tan
alto que doy fe que haciendo sol en la ciudad, en la profundidad
que estd dentro de ella misma, entre dos pefias tajadas, estaba
lloviendo en unos molinos y batanes...».

¢ «Ronda es la fresca residencia veraniega de la gente rica de
Sevilla, Ecija y Milaga». La longevidad de Ronda se expresa en
un proverbio, «<En Ronda los hombres a ochenta son pollones»
[R. FORD: Manual para viajeros por Andalucia y lecrores en casa
(Granada), Madrid, Turner, 2.2 ed., 1981, pdg. 35].

7 Barén Ch. DAVILLIER y G. DORE: Op. cit., pdg. 345.

8 Recogido por Luis MARTINEZ KLEISER: Refranero general
ideoldgico espariol, Real Academia Espafiola, Madrid, 1978, con
el num. 27.450.

9 CARTER, E: Viaje de Gibraltar a Mdlaga, edicién traduci-
da, Mdlaga, Diputacién Provincial, 1981, pdgs. 114 a 130, en
especial la pdg. 114.

la Serranfa «todo es subir y bajar empinadas cues-
tas», si bien es era motivo de recreo para él, y alu-
de al camino entre El Burgo y Ronda que era
«quebradisimo, pero divertido por la variedad de
objetos, frondosidad y circunstancias» '°. Ford
compara nuestra ciudad con Granada, pues «am-
bas son como aranas situadas en medio de una ma-
rafia de complicadas comunicaciones con otras ciu-
dades» !1, estableciendo varias rutas de llegada a
Ronda, todas ellas muy accidentadas —atraviesan
pintorescos desfiladeros—, y peligrosas por los la-
drones; su tinico paso posible era a caballo !2.
Abundan las citas de viajeros e historiadores
musulmanes que nos confirman la importancia que
alcanzé la ciudad en esta época. Es ahora cuando
Ronda adquiere verdadera significacién y se perfi-
lan sus caracteristicas fundamentales que van a es-
tar presentes hasta nuestros dias. Estos escritores
celebran en especial su situacién inmejorable para
la época medieval y su cardcter inexpugnable. En
todos ellos se observan unas descripciones un tan-
to idealizadas y poéticas de la ciudad. Cuando
Motadhid, del partido de los abbadies de Sevilla, a
mediados del siglo XI anexiond Ronda y su distri-
to a su reino, reforzé atin mds la fortificacién de la
ciudad y en sus versos deja constancia de su forta-
leza: «Mejor fortificada que nunca, eres ahora la me-
jor albaja de mi reino, joh Rondal...» 13. El gebgra-
fo Albufeda, en el siglo XIV, dice que Ronda poseia
«uno de los castillos mds formidables y elevados,
que lo coronan las nubes a modo de turbante y
como si lo engalanaran con collares dobles de per-
las variadas» 4. Al-Razi, sittia a Ronda en el tér-
mino de Ecija, en donde habfa muchas montanas,
ciudades y castillos inexpugnables, entre los que
sobresalfa Ronda que es «nui fuerte ¢ mui anti-

10 PoNz, A.: Viaje de Espafia, edicién de C. M. del Rivero,
Madrid, Aguilar, 1947, pdgs. 1.610 a 1.612. Cito la pdg. 1.610.

' Forp, R.: Op. cit., pig. 12.

12 7bid., pdgs. 30 a 32.

13 Apud, Dozy, R.: Historia de los musulmanes de Esparia,
Madrid, Calpe, 1920, t. IV, pdg. 86, o LoZANO GUTIERREZ, E.:
Historia de Ronda, Ronda, Imprenta de «El Liberal Rondefo»,
1905, pédgs. 85 y 86.

14 Descripcidn de Espadia, siglo XIV] en Viajes de Extranjeros
por Espadia y Portugal, recopilados por J. Garcia Mercadal, Ma-
drid, Aguilar, 1952, vol. I, pdg. 214.
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gua» 1. Mds o menos lo mismo nos dice Ibn Al-
Jatihb, para el cual Ronda es «madre de regiones y
castillos, presidio bien guardado sobresaliente por
sus hermosos edificios...» 1°. Ibn-Batutah insiste en
que Ronda es uno «de los mds fortificados lugares
entre los muslimes, y de los mds hermosa y venta-
josamente situados» 7.

Todas las descripciones tienen, pues, un cardc-
ter mds literario que objetivo y descriptivo. Nos re-
calcan la importancia estratégica de Ronda, es de-
cir su funcién militar, trascendental en el periodo
medieval. Desbarrolles compara a Ronda con
Constantina, su hermana africana, las dos estdn
emplazadas sobre una roca rodeada por un rio y
solamente accesible a través de un paso ascenden-
te defendido por un castillo moro '® (Idms. 1y 2).

En otro orden de cosas, y como documentacién
histérica de caracteristicas similares a las descrip-
ciones que venimos viendo, se pueden destacar los
relieves historiados de la guerra de Granada, reali-
zados por el maestre Rodrigo Alemdn entre 1489
y 1495, para el coro de la Catedral de Toledo. Uno
de los tableros representa el asalto y entrega de Ron-
da en mayo de 1485 (l4m. 3), pero no nos aporta
nada al conocimiento de la ciudad, solamente una
ligera alusién a la topografia en las rocas que apa-
recen ante la torre de la inscripcidn y un corte a la
derecha de la puerta!®. Mayor informacién nos
ofrece un grabado fechado en 1549 (lim. 4), que
nos muestra una vista de la ciudad desde la parte
de Levante. En la parte superior a la izquierda ob-
servamos la Ciudad, con la iglesia de Santa Marfa
de la Encarnacidn, el Castillo y la Torre de las
Ochavas. A la izquierda los puentes Viejo y de las

15 LEVI-PROVENCAL, E.: «La Description de 'Espagne
d’Ahdmed al Razi», en Al-Andalus, XVIII, 1953, pdgs. 59 a 104,
en especial la pdg. 99.

16 LozaNO GUTIERREZ, E: Op. cit., pag. 99.

7' A través del Islam, edicién y traduccién de S. FANjUL y E.
ARBOS, Madrid, Editora Nacional, 1981, pdg. 761. Véase tam-
bién, Viaje por Andalucia (siglo XIV), en Viajes de Extranjeros,
cit., pdgs. 228 y 229.

18 DESBARROLLES, A.: Les deux artistes en Espagne, Paris,
Collection Georges Barba, 1865, pdg. 173. También J. Sermet
compara estas dos ciudades, destacando su funcién militar (La
Espania del Sur, Barcelona, Juventud, 1956, pdgs. 123 y 124).

19 CARRIAZO, ]. de M.: «Los relieves de la guerra de Grana-
da en el coro de Toledo» en Homenaje al profesor Carriazo, t. 1,
En la Frontera de Granada, Sevilla, Facultad de Filosofia y Le-
tras, 1972, pdgs. 313 y sigs., en especial las pdgs. 334 y 336.

Curtidurfas que ponen en comunicacién la Ciudad
y el Mercadillo. Se distingue, también, la Puerta
de la Puente, entrada principal a la Ciudad, que se
comunicaba con el Puente Viejo, y en la parte in-
ferior, el barrio de las Curtidurfas o de San Miguel.

Vicente Espinel, en boca del escudero Marcos
de Obregén, hace alguna referencia al aspecto de
la ciudad, diciendo que las calles «son todas angos-
tas, y las casas que se heredan de la antigiiedad ba-
Jjas, muy fuera de la costumbre de los romanos y espa-
sioles» ?°. Lo que mds le llama la atencién es la
Mina, construccion del tiempo drabe para el aprovi-
sionamiento de agua del rio —de especial importan-
cia en tiempos de asedio—, a la cual se bajaba por
unos 400 escalones tallados en la roca. Para el escu-
dero era una de las cosas mds notables de las mu-

chas que tenfa Ronda, y una de las mds memora-
bles obras de la antigiiedad de Espana. Esta
construccién era lo que mds llamaba la atencién
de los viajeros del XVI y del XVII.

El siglo XVIII fue el gran siglo de los viajeros
ingleses, verdaderos descubridores de los encantos
de Andalucfa y de sus posibilidades industriales 2!.
Andalucia les producia una serie de sentimientos
contradictorios, por un lado les atrafa y les fasci-
naba, mientras que por otro les irritaba ?2. Los via-
jeros de esta centuria solian estar bien informados
y viajaban con deseos de documentarse ain mejor.
Los viajes se elaboraban como algo complementa-
rio de los conocimientos adquiridos en universida-
des y bibliotecas 3.

El mds importante de los viajeros dieciochescos
extranjeros quizd sea Francis Carter, al menos es el
que nos da una visién pormenorizada de la ciudad
y sus alrededores 4. Después de situarla geografica-
mente en el punto central de la Serranfa, hace un
bosquejo histdrico, remontando su origen a los cel-

20 ESPINEL, V.: Op. cit., pags. 280 y 281.

21 CANALES, A.: Art. cit., pags. 192y 193.

22 CARO BAROJA, J.: «Mdlaga vista por viajeros ingleses de
los siglos XVIII y XIX», en Gibralfaro, num. 14, 1962, pdgs. 3 a
27, en especial la pdg. 5.

23 GONZALEZ TROYANO, A.: «De la Andalucia desvelada por
los viajeros», en La imagen de Andalucia en los viajeros romdnti-
cos, Ronda, Universidad Internacional Menéndez Pelayo, septiem-
bre, 1984, pdgs. 5 a7, pdg. 5. Véase también, F. J. SANCHEZ CAN-
TON: Art. cit., pdgs. 308 y 309.

24 CARTER, E: Op. cit., pags. 114 a 130.



90 AURORA MIRO DOMINGUEZ

tas, para entrar en la descripcién de la ciudad, re-
credndose en la visién del Tajo.

De las calles dice, como hard Ponz mds tarde,
que son muy empinadas e incémodas. Divide a la
ciudad en tres barrios que no se corresponden con
la realidad: el Mercadillo, el del Puente y el de San
Miguel. Se olvida, sin embargo, de citar el barrio
de la Ciudad que correspondia a la antigua medina
musulmana y, por lo tanto, el principal todavia en
estos tiempos. El que denomina del Puente es el
mismo Mercadillo en su parte mds baja y primiti-
va, situada alrededor de la antigua parroquia de
Santa Cecilia —actualmente iglesia del Padre Je-
sis— a la salida del Puente Viejo —entonces Nue-
vo—. Antiguamente se denominaba esta zona
como barrio de la Puente o de Santa Cecilia. Tam-
poco menciona el tercer nicleo de importancia de
Ronda, el barrio de San Francisco, extramuros y
situado hacia el mediodia. El de San Miguel que
Carter menciona, no tiene, ni tuvo importancia,
ya existia en la época musulmana y era uno de los
arrabales de la medina donde, al parecer, se apo-
sentaron la juderfa y las curtiderfas, y, después de
la conquista, las mancebifas.

Acompana a la descripcién un grabado con la
vista de la ciudad, realizado por el mismo Carter
en 1771 (Idm. 5). El dibujo es muy elemental y no
se ajusta en absoluto a la realidad. Destaca como
un hito la iglesia mayor en el centro de la compo-
sicién rodeada de una serie de casas superpuestas
unas a otras. En primer plano aparece el Tajo con
una gran distorsién de la perspectiva, pues su si-
tuacién es la contraria. A la izquierda, aparece otra
iglesia algo aislada que suponemos serd el conven-
to de San Francisco. En cuanto al sistema amura-
llado sélo aparece una pequefia torre encima de un
monticulo a la derecha de la ciudad que, quizd, re-
presente el castillo.

Por supuesto, Carter menciona con gran admi-
racién el Puente Nuevo, que a la sazdén se estaba
construyendo. El viajero inglés hace alusién al pri-
mer Puente Nuevo, construido en 1735 por Juan
Camacho y José Garcia, de un solo arco, cuyo did-
metro era de 150 pies y su altura de 380, bajo él
cabrian perfectamente la torre y la Giralda de Se-
villa?>. Dicho puente se derrumbé en 1741. Qui-

> Ibid, pag. 117.

z4 un grabado de principios del siglo XIX haga re-
ferencia a esta obra, aunque las fechas no coinci-
dan (Idm. 6) %%, en el cual aparece un elevado puen-
te en forma de arco rebajado apoyado en las dos
rocas y en dos delgados pilares que arrancan direc-
tamente del rio. Hay que tener en cuenta, no obs-
tante, la carga idealista que suelen tener los graba-
dos de la época romdntica. Lo que s es cierto es
que no representa en absoluto el puente que hoy
conocemos. En otro grabado fechado en 1775
(Idm. 7) %/, podemos observar la nueva obra del
puente a medio hacer y, arriba, los arranques del
antiguo que atn se pueden ver en la actualidad.

Uno de los grandes viajeros del siglo fue Anto-
nio Ponz, que también pasé por Ronda y al que
llamé la atencién, cémo no, el Tajo y el Puente que
en ese momento se estaba construyendo y atn «era
intransitable» 28. No vio nada notable en la ciudad
ni en sus iglesias, sino «mucho maderaje, mucha
talla, doraduras, etc.»; ya se sabe de sus gustos
neocldsicos y sus diatribas contra los retablos ba-
ITOCOS.

La Mina sigue siendo citada por estos viajeros,
pero va ganando en admiracién el Tajo y, sobre
todo, la gran obra del Puente Nuevo, donde se ad-
nan el esfuerzo humano y la naturaleza. Otro ad-
mirador del Tajo es Richard Twiss, quien no se atre-
via a mirar hacia abajo por su profundidad, y desde
abajo las dguilas le parecfan insectos %°.

El viajero del siglo XIX es el viajero romdntico,
al cual le atrae ante todo lo pintoresco y lo tipico,
al mismo tiempo que se acusa con mayor impetu
la subjetividad en sus descripciones. Durante este
siglo se revaloriza la ruta meridional de Espana, con
una clara preferencia romdntica por Andalucia por
su exotismo y su multiplicidad *°.

26 Grabado de W. Jacob (1762-1851), Travels in the South
of Spain, in letters written A.D. 1809 and 1810, London, J.
Johnson and Co., 1811, ldm. XII (Tomado del catdlogo de la
exposicién La imagen de Andalucia en los viajeros romdnticos, cit.,
pig. 21).

27 Grabado suelto realizado por M. A. Rooker, delint. et
sculpt. Pub. Jan (ilegible), 1775.

28 Op. cit., pdgs. 1.610 a 1.612. Ponz estuvo muy poco tiem-
po en nuestra ciudad, pues era la feria de mayo y no encontré
alojamiento.

2 Twiss, R.: Travels through Portugal and Spain in 1772 and
1773, London, 1775, pdg. 265.

30 GONZALEZ TROYANO, A.: «De la Andalucfan, cit., pdg. 6.
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Thomas Roscoe considera la visién de Ronda
muy pintoresca, rodeada, segin él, por un doble
recinto de rocas, es una fortificacién natural mds
impresionante que util o conveniente en tiempos
de guerra. También alude al moderno puente de
piedra erigido sobre el profundo abismo, el cual
desde su prodigiosa elevacién despertaba sentimien-
tos de terror en la mente de los espectadores 3. El
texto se acompana de dos célebres grabados de
Ronda realizados por David Roberts. En uno nos
presenta una panordmica de la ciudad desde el ba-
rrio de San Francisco (ldm. 1). La visién se acerca
bastante a la realidad. La ciudad aparece asentada
sobre la elevada meseta que se divide en dos por el
norte, y entre el caserio sobresale la iglesia mayor.
La parte del mediodia, que es la mds expuesta a las
invasiones, se refuerza por medio de fuertes mura-
llas que en algunos lugares se doblan y triplican, y
en uno de los extremos de la roca se levanta la po-
derosa mole del castillo, del cual parte un trozo de
muralla que envuelve la albacara para el resguardo
del ganado en tiempos de asedio, enlazado a su vez
con la Puerta de Almocdbar. A la derecha, en un
nivel inferior, el barrio del Espiritu Santo con su
elevada iglesia, y entre el castillo y la iglesia del Es-
piritu Santo se percibe la puerta de las imdgenes
que daba entrada a la medina musulmana y que
ha desaparecido en la actualidad. En primer plano
figuran las ruinas de una puerta, suponemos que
la del Viento, y al fondo estd la de los Molinos. A
pesar de que se pueden reconocer casi todos los ele-
mentos caracteristicos de Ronda, algunos de ellos
con bastante objetividad como la iglesia mayor, en
su conjunto la imagen estd deformada con una ten-
dencia al alargamiento vertical segtin es usual en
la mayor parte de los grabados de Roberts, como
bien ha reparado Blanco-White, para quien los di-
bujos del inglés «<como obras de arte son admirados,
pero también son bellezas infieles» 3. Hay, ademds,
una carga romdntica agudizada por la presencia de
esos grises nubarrones que ensombrecen algunas

31 ROSCOE, Th.: The tourist in spain. Granada, London,
Robert Jennings and Co., 1835, pdgs. 131 y 132, nota.

32 The life of the Rev. Blanco-White written by himself,
London, John Hamilton Thom., 1845, vol. II, pdg. 314 (apud
ALBERICH, ].: Del Tdmesis al Guadalquivir, antologia de viajeros
ingleses en la Sevilla del siglo XIX, Sevilla, Universidad, 1976, pdgs.
31y32).

partes de la composicién, ddndole cierto sentido
dramdtico.

El otro grabado representa el famoso Tajo en
todo su esplendor desde la parte inferior por el lado
de poniente (l4m. 8). La vista desde abajo resulta
ain mds impresionante, agudizada por el sentido
vertical propio de Roberts. El rio bajaba, en aquel
tiempo, con abundante agua, formando varias cas-
cadas. En el fondo del Tajo se encontraban varios
molinos y batanes, de los cuales hoy sélo quedan
ruinas.

Quien nos da una mejor descripcién romdntica
de este espectdculo es Richard Ford: «La vista des-
de los molinos moros hacia arriba, al puente suspen-
dido de las nubes, no tiene rival. El arco que abarca
el 1ajo cuelga de unos seiscientos pies de altura como
el del Cordn, entre el cielo y el abismo sin fondo. El
rio, que, negro como la estigia, ha estado largo tiem-
o luchando, oido, pero no visto, entre las negras som-
bras de su prision rocosa, escapa ahora, lanzdndose
gozosamente hacia la luz y la libertad; las aguas hier-
ven al sol reluciente, y relucen también ellas como el
dorado chaparrén de Dinae. El gigantesco elemento
salta con brincos de delirio de una roca a otra, hasta
que, finalmente, roro, golpeado y fatigado, se disuel-
ve en un suave arroyo que se va, como la felicidad
desapercibido, bajando por un verde valle de flores y
[frutos; es una pardbola, y no mala, de la vida del viejo
espaiol, que terminaba en el quietismo del monaste-
rio después de una vida pasada en las guerras, las di-
ficultades y las emociones...» 3. Considera Ford al
Tajo como la caracteristica mds marcada de Ron-
da, para él «no hay mds que una Ronda en rodo el
mundo y este 1ajo y su cascada constituyen su cora-
zdn y su alma...» Compara el Guadalevin con el
Marchdn que rodea a Alhama, el Tajo a Toledo y
el Huéscar y el Jucar a Cuenca.

Laborde también se asombra del Tajo rondeno:
«cette riviere y coule dans un lit si profond, qu'on ne
peut la regarder sans étonnement et sans frayeur; le
roc y est comme taillé & pic» 3.

Segin Desbarrolles, los espanoles llamaban a
Ronda la Tivoli de Andalucia. Para ¢l el Tajo le da

a la ciudad un cardcter bastante curioso, pero le

33 FORD, R.: Op. cit., pig. 34.
34 1 ABORDE, A. de: [tinéraire descriptif de I'Espagne, 111 ed.,
Paris, 1828, pdgs. 303 y 304.
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admira mds el Puente Nuevo que considera una de
las maravillas de Espafa, construido en forma de
acueducto que pone en comunicacién la Ciudad
con el Mercadillo «habité par le monde élégant» 3.

Asimismo interesan a todos estos viajeros las
nuevas obras que se llevan a cabo en Ronda en el
nuevo ensanche del Mercadillo. Varios son los que
citan la Alameda «llena de rosas, que cuelga sobre el
vacilante precipicio. La vista desde esta eminencia
sobre el abismo que se abre a los pies de uno y el
panorama de las montafias, son de los mds bello del
mundo entero» . Desbarrolles también ensalza la
Alameda, sin olvidar la plaza del Socorro y la Plaza
Mayor porticada a la salida del Puente Nuevo %”.

El otro monumento simbélico de Ronda, junto
al Tajo y Puente Nuevo, es la Plaza de Toros. Ford
habla de la belleza del edificio y de sus fiestas que
son de primer orden 8. Desbarroles la considera
como la mds bella de Espafia sin exceptuar la de
Sevilla %,

Gustavo Doré y el barén Charles Davillier con-
sideran a Ronda como la ciudad de los toreros, los
majos, los bandoleros y los contrabandistas por ex-
celencia. De la Plaza de Toros dicen «que es una
de las mejor construidas de Andalucia y digna de
una ciudad que siempre ha sido considerada como
la tierra cldsica de la tauromaquia» 4°.

El dnico que dice algo de las posadas de Ronda
es Richard Ford: Ronda sélo tenfa una, la de las
Animas que data del siglo XVI, y la califica como
tolerable, aunque recomienda alojarse en alguna de
las casas particulares en el Mercadillo, y cita como
mejor la de la Sra. Dolores, cerca de la Plaza de
Toros 41.

Por dltimo, cabe citar a Rainer Marifa Rilke
quien estuvo en Ronda desde diciembre de 1912 a
febrero de 1913. El poeta austriaco llega a Ronda
en el momento de una profunda crisis espiritual y
corporal, y desea que su estancia en Ronda le ali-
vie de la angustia que estd padeciendo. Rilke ya te-

35 DESBARROLLES, A.: Op. cit., pig. 174. Dice también que
el nuevo ensanche estd habitado por comerciantes con grandes
polainas que eran muy reputadas en toda Espafia (pdg. 176).

36 Forp, R.: Op. cit., pag. 36.

37 DESBARROLLES, A.: Op. cit., pdg. 175.

3 Forp, R.: Op. cit., pag. 36.

3 DESBARROLLES, A.: Op. cit., pdg. 175.

40 Barén Ch. DAVILLIER y G. DORE: Op. cit., pdgs. 345 y 346.

41 Op. cit., pég. 33.

nfa noticias difusas de Ronda, segtin se desprende
de una de sus cartas: «Lorsque jarrivai pour la
premiére fois & Ronda, je fus stupéfait de l'avoir déja
vu...», pero no recuerda con exactitud dénde, al
parecer fue un dibujo que vio en Rusia en un dia-
rio de viaje de Nicolds Tolstoi 42. Precisamente Es-
pafia y Rusia ejercieron una profunda influencia en
su obra y el poeta establece un simbolismo entre
los dos paifses *3. En realidad €l tenfa la intencién
de quedarse en Toledo, pero a causa del intenso frio
continud su viaje hacia el sur topdndose con Ron-
da, al parecer por recomendacién de una familia
sevillana. Queda profundamente impresionado de
la vista de la ciudad y lo que mds le conmueve es
el paisaje indescriptible que ofrece, «el incompara-
ble fenémeno de esta ciudad, asentada sobre la
mole de dos rocas cortadas a pico y separadas por
el tajo estrecho y profundo del rio», y su semejan-
za con Toledo, signo de una revelacién 4“4

En otra carta se refiere de nuevo a Ronda: «Ciu-
dad espaiiola de las mds antiguas y extrafias... Fue
un maravilloso acierto haber dado con Ronda, en la
cual se resumen todas las cosas que yo he deseado: una
ciudad espaniola atalayada de un modo fantdstico y
grandioso, un aire intensamente puro que, sobre el
amplio valle formado por el rio y aprovechado
acogedoramente por campos de cultivo, encinas y
olivares, sopla de las montanas... y, finalmente, un
hotel confortable y familiar, en el que, por el momen-
to, estoy completamente solo» .

Lo que le deja mayor huella y se compenetra con
su estado de dnimo lleno de altibajos es la panord-
mica que se muestra desde la ciudad: «es indescrip-
tible, alrededor de todo, un espacioso valle con parce-
las de cultivo, encinas y olivares. Y alld, al fondo, como
si hubiera recobrado todas sus fuerzas, se alza de nuevo
la pura cordillera, sierra tras sierra, hasta formar la
mds noble lejania. Por lo que a la ciudad misma se

42 FERREIRO ALEMPARTE, J.: Espania en Rilke, Madrid, Taurus,
1966, pig. 136.

B Ibid., pag. 136.

“ Thid, pdgs. 135 y 136. Véase, también, BERMUDEZ Ca-
NETE, E: «Rilke y Ronda», en Jdbega, ndm. 17, primer trimes-
tre, 1977, pdgs. 84 a 90, en especial las pdgs. 88 y 89.

45 KERENYL, M.: «Rainer Marfa Rilke en Ronda», en Home-
naje a Rilke, Ronda, Caja de Ahorros de Ronda, 1968, pdgs. 30
a 34, en concreto la pdg. 31. Rilke se aloj6 en el hotel Reina Vic-
toria, construido en 1906 por el millonario inglés Lord
Farrington.
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refiere, en estas circunstancias, nada le podria ser mds
peculiar que este ascender y descender, abierta aqui y
alld de tal modo sobre el abismo que ninguna venta-
na osa mirar hacia él» 4, y en otro lugar dice «cuan-
do despierto por las manianas aparece ante mi venta-
na abierta la montaiia, reposada, tendida en el espacio
puro» 77, La profunda impresién que el paisaje
rondefio produce en Rilke se reflejard en uno de
sus poemas, «La trilogfa espafiola» 45.

Sin embargo, no le atrae a Rilke ningin monu-
mento en especial, ni siquiera el Puente Nuevo.
Segtin sus palabras, Ronda es «una pequefia ciu-
dad sin monumentos dignos de mencién, a no ser
el monumento perenne de su existencia, de toda
su actitud, de su emplazamiento hacia lo mds he-
roico, en la medida que se puede pensar, encara-
mada a manos llenas sobre un enorme y peligroso
promontorio de rocas, desde done, hacia todos la-
dos y como para ganar distancia para este espectd-
culo, se yerguen al fondo las montafas formando
un amplio circulo» 4°. Precisamente por esto con-
sidera que Ronda retine mejores condiciones que
la monumental Toledo para gozar del reposo tan
necesario para su dnimo. A pesar de todo, se fija
en los «pequefios palacios, recubiertos con las ca-
pas sucesivas de los blanqueos anuales, todos con
su portal, enmarcado con una cinta de color, y de-
bajo del balcdn, el escudo de armas ornado con un

4 Ibid., pag. 30. FERREIRO ALEMPARTE, ].: Op. cit., pag. 137.
17 Ibid., pdgs. 31 y 139, respectivamente.

48 BERMUDEZ CANETE, F.: Art. cit., pag. 90.

49 FERREIRO ALEMPARTE, J.: Op. cit., pig. 140.

50 KERENYI, M.: Art. cit., pag. 30.

yelmo que le viene un poco estrecho, pero en los
blasones, claro, prolijamente esculpido y rebosan-
te como una granada» *°.

La Ronda actual todos la conocemos y no me-
rece la pena detenerse en nuevas impresiones. He-
mos visto cémo a través de las épocas y los gustos
es descrita o representada de diversas maneras, con
distinto énfasis en algunos de sus elementos. Que
hoy cada cual se quede con lo que mids le guste, y
allegando lo de todos podremos legar lo que otros
nos han hecho llegar.

Y valga para terminar estas pocas hojas la Can-
cién a su patria de Vicente Espinel >':

Desiertos riscos, solitarias brefas

Pefiascos duros, dsperos collados,

Agras montafias, que medis el cielo:

Agua que de la cumbre te despenas

De los montes mds rigidos, y helados,

Que cubre nieve, ni endurece el hielo

Senoso y verde suelo,

Cuya profundidad, y anchura apoca

Esta soberbia y levantada roca,

Ancha vega profunda,

Cuyos mds altos bultos

De aqui parecen a la vista ocultos,

Ruinas sacras, de la antigua Munda

sobre pefas tajadas,

Hizo temblar de Roma a las espadas.

SU Diversas Rimas, edicién de D. Clotelle Clarke, Nueva
York, Hispanic Institute in the United States, 1956, pdg. 68.
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Fig. 2: Vista de Constantina. David Roberts, 1838.
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Fig. 3: Toma de Ronda. Tablero del coro de la Catedral de Toledo.

Fig. 4: Vista de Ronda desde levante. 1549.
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Fig. 5: Vista de Ronda. Francis Carter, 1771.

Fig. 6: Puente Nuevo. W. Jacob, 1811.
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RONDA.

Fig. 7: Puente Nuevo. M. A. Rooker, 1775.

@
.
Fig. 8: Puente Nuevo. David Roberts, 1835.
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El acervo histdrico-artistico de Sagunto visto por antiguos viajeros

Por su resonancia histérica, por su privilegiada
situacién junto al mar y en una encrucijada de an-
tiquisimos caminos, por ser suma de culturas, en
fin, la ciudad de Sagunto es una de las poblacio-
nes espafiolas que cuenta con mayor nimero de tes-
timonios escritos relativos a su historia, su arte y
su presencia geogréfica.

Dejando aparte las numerosas citas cldsicas, que
abarcan los siglos II a.C. (Polybios) a XII d.C.
(Zonaras), puede decirse que el conocimiento que
tenemos de la antigua Saguntum a través de los via-
jeros comienza, salvo contadas excepciones, con el
Renacimiento, ya que es a partir de este periodo
cultural, sobre todo, cuando empieza la verdadera
etapa viajera con referencia a determinadas pobla-
ciones y sus manifestaciones histérico-artisticas.
Aunque en ese momento Sagunto ya no es cono-
cido por este nombre ! sino por el de Morvedre (o
su castellanizacién, Murviedro?, con las multiples
variantes morfoldgicas con que se presenta el
topénimo entre los siglos XIIT a XIX) 3.

I BRU Y VIDAL, S.: «Introduccién a un estudio toponimico

de la comarca saguntina». Separata de la Crdnica de la IX Asam-
blea de Cronistas Oficiales del Reino de Valencia (Octubre 1972),
Valencia, 1974.

2 BRU Y VIDAL, S.: «Como denominaban a Sagunto los con-
tempordneos del Padre Pellicer», Programa de fiestas patronales,
Sagunto, 1961. [dem, «Toponimia maior: Morvedre», Crénica de
la XV Asamblea de Cronistas Oficiales del Reino de Valencia (Oc-
tubre 1984). Separata. Idem, «Toponimia maior: Saguntump,
Crénica de la XIV Asamblea de Cronistas Oficiales del Reino de
Valencia (Octubre 1982), Valencia, 1984. Separata.

3 BRU Y VIDAL, S.: Crdnica de las fiestas conmemorativas del pri-
mer centenario de la restitucion del nombre de Sagunto, Sagunto, 1969.
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Aunque éste es un trabajo basado en las notas y
descripciones que sobre Sagunto dejaron escritas al-
gunos viajeros, no debemos olvidar que no todos
tuvieron los mismos conocimientos culturales bd-
sicos, ni idéntica finalidad en sus escritos. De ahi
que si en el presente trabajo se observa la presen-
cia de algin especialista o de algtin erudito con
mayor formacién cultural, debe entenderse que no
estd incluido en funcién de tal?, sino del viajero
que se coloca ante el pueblo, el paisaje o las gentes
para dejarnos el testimonio de lo que vio. Lo que
no obsta para que, al mismo tiempo, nos dé su opi-
nién mds o menos acertada, conforme siempre con
su bagaje cultural.

De entre los viajeros aqui escogidos, la mayor
parte son extranjeros; solamente cuatro valencianos
se incluyen en nuestra relacién, dos de ellos —em-
pedernidos viajeros, como se sabe— considerados
como imprescindibles en toda monografia sobre
tierras valencianas —Cavanilles y Ponz— y los
otros dos —Mufoz y Castell6— como autores de
interesantisimas descripciones del viejo reino valen-
ciano en los siglos XVI y XVIII.

Como es natural, ademds de las numerosas ma-
nifestaciones histérico-artisticas de la poblacidn,
son las arqueoldgicas, junto a las puramente hist6-
ricas, las que gozaron de mayor atencién por parte
de los viajeros. Y entre éstas destaca, como es 16gi-
co, las referencias al famoso Zeatro que la Romani-

4 Casos de Occo y Cavanilles, por citar algin ejemplo.
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zacién legara a la ciudad. Le siguen en progresién
decreciente las que se refieren al Castillo —o «Cas-
tillos» en la E. Media— >, Circo, Termas, templos,
epigrafia, esculturas, arte numismdtico, puentes,
iglesias, conventos, ermitas, vias publicas, etc. etc.

Las referencias al Teatro romano ® —y otras
muestras artisticas no se reducen a meras citas es-
critas, sino que entre los s. XVII a XIX algunos de
estos «viajeros» —en realidad lo son en su momen-
to, aunque muchos de ellos lleguen a figuras egre-
gias dentro de la bibliografia hist6rico-artistica—
nos han dejado las primeras y mds valiosas mues-
tras graficas de este monumento, y de otros, en va-
liosos grabados.

Y hecha esta somera introduccién que estimd-
bamos necesaria, vamos a circunscribirnos al obje-
to de nuestra comunicacién, que no pretende otra
cosa que ofrecer un breve resumen de cudndo y
cémo vinieron a mi ciudad natal, Sagunto, deter-
minados viajeros que la visitaron, atraidos por su
arte y su historia, entre los siglos XV a XIX.

En primer lugar debemos citar a Klaus von
Popplaw (o Nicolds Popielovo para los espanoles)
que en 1485 viajaba por el Reino de Valencia y dejé
una simpdtica descripcién de mi tierra, destacan-
do la visién del Castillo y una villa «en proximi-
dad ocupada tdnicamente por judios y sarracenos» /.
«En este camino —se refiere al que va de Valencia a
Morvedre —hay muchos y grandes cipreses, y a la de-
recha el mar, que penetra una media legua dentro del
continente; a la izquierda... altas montanas... y en
ambas partes... no ves mds que vifias, olivos, naran-
jos, higueras y drboles en los que se crian los gusanos
de seda®». Y atin anade otras noticias como la que
alude a la produccién azucarera de los moros, en

5 BRU Y VIDAL, S.: «<Dos milenios de historia. El castillo de
Sagunto», Boletin de Informacion Municipal, Ayuntamiento de
Valencia, Afio XV, ndm. 55, pdgs. 5-25, Valencia, 1967. Idem,
El castillo de Sagunto, un hito para la historia, Sagunto, 1974.
Idem, Noticia histérica del castillo de Sagunto, Sagunto, 1975.

6 BRU Y VIDAL, S.: «Historiografia del Teatro Romano de
Sagunto», Arse, Boletin del Centro Arqueoldgico de Sagunto,
Sagunto, 1960.

7" Es de suponer que la villa a la que se refiere Popielovo se-
rfa Petrés, o tal vez Gilet, ambas muy préximas a Sagunto y con
poblamiento morisco. En cuanto a los judios, solamente se co-
noce su existencia en el propio Morvedre, el barrio que todavia
hoy es conocido por «a Juderfa» o «Judaicar.

8 Todavia quedan en el término municipal algunas de estas
alquerias que recuerdan la produccién sedera de la regién, como
la Alqueria dels Cucs (gusanos) y la de les Finestres (ventanas).

los marjales entre Sagunto y Almenara, y otra to-
davia mds curiosa al decir que en el siglo XV «aqué-
llas tierras producfan también mucho azafrdn», as-
pecto poco conocido entre las producciones
autdctonas.

El alemdn Geronimo Miinzer —el famoso
Hieronimus Monetarius de las crénicas de viajes—
% en el que destaca,
aparte las referencias histéricas y la antigiiedad de
Sagunto el «generoso vino de Murviedro» —tan ci-
tado en documentos medievales y modernos—, la-
mentando que una poblacién que fue tan grande
con los romanos, fuera tan pequefia en los tiem-
pos de Miinzer.

Idénticas lamentaciones expresa Antonio de
Lalaing, Sefior de Montigni que lleg6é a Morvedre
en 1502 con el Sefior de Moncheau, acompanante
de Felipe el Hermoso, para quien Sagunto habia
sido «dos veces mds grande que Valencia, como se
aprecia por sus viejos muros.

Juan de Vandenesse 1%, acompafié a Carlos I en
numerosos viajes. De sus estancias en Morvedre des-
taca la antigiiedad de la poblacién y el Teatro ro-
mano y, como buen humanista, resalta las mues-
tras arqueoldgicas y busca el origen de Sagunto en
el latino Sagunthus.

En 1526, el italiano Mariangelo Accursio reco-
rria la vieja Hispania recogiendo antigiiedades y
copiando restos epigréficos. En la Biblioteca
Ambrosiana de Milano se halla su Codex donde ve-
mos reproducido un sepulcro saguntino de época
romana que subsistié hasta el siglo XVIII junto a
la iglesia del convento de la Trinidad, y que es ci-
tado por numerosos autores 1.

escribié en latin un [tinerario

9 Itinerarium siue peregrinatio per Hispaniam Franciam et
Alemaniam.

19 Vandenesse fue Interventor del Emperador y escribié el
famoso Diario de los viajes de Carlos V entre 1514 y 1551. Por
este mismo Diario sabemos que el Emperador estuvo dos veces
en Sagunto —los dias 20 y 21-1V-1528 y 3-XII-1542, fecha esta
tltima en la que vinieron a recibirle el Duque de Segorbe y dos
Jurats de Valencia.

1 Tras la exclaustracién del s. XIX, el monasterio quedd
abandonado y su claustro, celdas e iglesia transformados en ma-
tadero, cuartel de bomberos y almacenes de cesterfa y otros fi-
nes. Las piedras del sepulcro romano fueron trasladadas al Tea-
tro romano. Hoy se conservan en el Museo Arqueoldgico,
colocadas de forma que imitan su antigua disposicién monumen-
tal. Cfr. A. CHABRET FRAGA: Sagunto. Su historia y sus monumen-
tos, Barcelona, 1888.
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En el Archivo del Duque de Osuna se halla un
documento bastante extenso redactado entre 1565
y 1572 por el gebgrafo valenciano Geroni Munyog
(o Mufioz, en su forma castellana) para el conde
de Benavente ! a quien fue dedicado. Esta descrip-
cién es interesantisima, no s6lo por las noticias his-
téricas —y Sagunto sobresale en este aspecto— y
curiosas que inserta sino por las formas topono-
mdsticas incluidas y sus variantes, sobre todo de la
toponimia mayor, en la que aparecen pueblos hoy
desaparecidos que han dado nombre a partidas del
llano y de la montafia.

El 12 de enero de 1586 llegaba a Morvedre Henri
Cock, «Notario Apostélico y Arquero de la Guar-
dia Real (de Felipe II)», y autor de una de las m4s
interesantes y extensas descripciones que tenemos
sobre el Morvedre del siglo XVI 3, por lo que cree-
mos deber nuestro extendernos un tanto en el rela-
to de este autor. Como es frecuente en las historias
que corrfan por aquel tiempo, Cock acepta alguna
que otra leyenda, aunque no deja de conocer los au-
tores cldsicos que escribieron acertadamente sobre la
vieja ciudad. Su autor preferido es Bernardino
Gémez Miedes, en aquel tiempo obispo de Alba-
rracin que le regalé un manuscrito obra suya !4,

He aqui algunos de los pasajes del relato de Cock:

«... estd situado Sagunto en nuestros tiempos a la falda de
una sierra hacia Septentridn, y tiene a rafz de la sierra del rfo
Pallantia ... cuyas aguas cuando algunas veces vienen con

12 Don Alfonso Pimentel de Herrera, Conde de Benavente,
fue Virrey de Valencia durante esta época. El documento es una
descripcion del Reino valenciano, hecha de manera 1dgica, en la
que aparecen los pueblos descritos no por antigiiedad o preemi-
nencia de los mismos, sino conforme a su disposicién geogréfica.

13 Fl trabajo de Cock, en el que se incluye el relato sobre
Sagunto, estd escrito en castellano y se titula Anales del asio ochenta
y cinco en el cual el rey Catdlico de Espaiia, don Felipe, su hijo, fue
a Monzdn a tener las cortes del Reino de Aragon.

Vid. BRU Y VIDAL, S.: «<En torno a Henri Cock y sus noticias
sobre epigrafia saguntina», Sagunto, Boletin Municipal de Infor-
macidn y Cultura, Afo III, nim. 25, pdg. 5, Sagunto, febrero
1962. Idem, Sagunto visto por un analista del siglo XVI, Sagunto,
Publicaciones de la Caja de Ahorros y Socorros de Sagunto, 1965.

14 GOMEZ MIEDES, a quien se debe una de las mds antiguas
y mds acabadas «historias» sobre Sagunto —incluida en su His-
toria del Rey Don Jaime—, tiene, desde hace un siglo, una calle
dedicada en la ciudad saguntina, en memoria y agradecimiento
a su meritfsima labor.

15 El nombre atribuido a este rio es producto de una falsa in-
terpretacién de las referencias geogrdficas de Prolomeo. En docu-
mentos medievales y modernos aparece indistintamente citado con
los nombres de Riu de Morvedre, Rio de Bejis, de Segorbe, etc.

furia se echan en la mar, y si no viene grande, por industria
de los moradores se saca en acequias que riegan todos sus cam-
pos y hacen las mieses mucho mds fecundas. No lejos de la
villa donde se va para Almenara, estd el mojén donde se par-
ten cuatro obispados conviene a saber: el de Valencia, Segorbe,
Tortosa, y Mallorca. Hacia el levante tiene el Mar Medite-
rréneo, que el presente estd 3000 pasos de alli y no solia es-
tar en otros tiempos mds que mil. Hacia mediodfa tiene Va-
lencia, y al Poniente los montes que casi todo el reino y campo
de Valencia cercan: ...Diez afios después que fuera ganada
Valencia... don Jaime eché los moros en los pueblezuelos de
su comarca y valles, donde hasta ahora estdn en su ley y modo
de vivir, y repartié el campo a los cristianos viejos que los
habfan merecido, cuyos hijos y descendientes ain guardan la
herencia y posesion hasta estos tiempos.

«Su Iglesia mayor estd dedicada a Nuestra Sefiora y es muy
linda, asi por su fibrica como por su grandeza, y se hizo el
afio 1334 de nuevo, como cuenta por una piedra, y estd al
poniente de la villa, junto al mercado y se sube a ella por al-
gunos escalones desde la parte septentrional.

«En el arrabal y camino real que va a Valencia estd la iglesia
de San Salvador ', anexa a la mayor, pero es mds antigua.
«Hay asimismo tres monasterios fuera de los muros, uno de
San Francisco y otro de la Trinidad V7, donde piensan que ha
estado el templo de Diana porque quedan alli unas colum-
nas y memorias de los romanos esculpidas en piedras, como
sepulturas, con lo que quieren afirmar. El tercer monasterio
se llama del pie de la Cruz, y es de monjas de la orden de los
Siervos, y van vestidas como los frailes de San Agustin. Estd
este ultimo al poniente de la villa; los otros dos hacia el Sep-
tentridn. Sin éstos, hay dos hospitales: el uno sirve para los en-
fermos ciudadanos; el otro es de los peregrinos y mendigos.
«En la Republica tiene la mayor dignidad por el rey, el baile,
que administra la justicia. La villa pone cada afio cuatro ju-
rados, elegidos del cuerpo de los vecinos la vispera de la Pas-
cua del Espiritu Santo. A éstos siguen en dignidad el almota-
cén y otros oficios menores que aqui dejo por contar. Tiene
cinco castillos '® en lo alto de la sierra, a cuya falda estd la
villa y estdn todos cercanos en derredor con un cerco de suerte
que todos cinco estdn en un collado y dan una hermosa vista
al que los ve de lejos y aunque parezcan ya caidos y arruina-
dos, fueron en otros tiempos tan fuertes (antes que se supie-
se de la artillerfa) por su naturaleza y tan bien provistos de
torres, que bien osaban esperar una furia de los enemigos. Al
presente, si alguna parte se cae, luego se restaura a cuenta de
su majestad.

«Los nombres de todos los castillos son éstos: el primero, que
estd mds hacia Levante, se llama en lengua ardbiga el del
Albacar, que en romance quiere decir el mds bajo. En éste no
hay mds que ver una cisterna que cabe mds que diez mil cdn-
taros de agua y su cerco. El segundo se dice el castillo de la
Saluquia, y tiene dos torres muy antiguas, y en éste se guar-
da toda la artillerfa que hay. El tercero que estd en medio, se
dice de la Magdalena, por la iglesia de la dicha santa que hay

16 BRU Y VIDAL, S.: «Aportacié a 'estudi del gotic valencia:
lesglésia saguntina del Salvador», Crénica de la XII Asamblea de
Cronistas Oficiales del Reino de Valencia (Octubre 1978), Valen-
cia, 1980. Separata.

17" Para ampliacién del tema, vid. J. MARTINEZ RONDAN: E/
convent de la Trinitar de Morvedre, Sagunto, 1979.

18 Op. cit., nota 5.
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en él". En esta iglesia hay un instrumento de guerra, ya des-
hecho, que solfan llamar carnero, y con esto rompfan los mu-
ros dando golpes en ellos; es cosa muy rara de ver y muy dig-
na en estos nuestros tiempos. En este castillo estd asimismo
la casa del alcaide y una buena cisterna, de que se sirve cuan-
do le falta agua. El cuarto castillo que estd hacia Poniente, es
el més alto de todos ellos y el mds antiguo, y se llama hasta
ahora el castillo de Hércules. En éste hay una grandiosa to-
rre hecha de piedras gruesas, que dicen ser alli fundado por
Hércules en lo mds alto, y esto parece tener algin rastro de
verdad, si bien se miran los maderos incorruptibles que es-
tdn entretejidos en las paredes de la dicha torre con buena
atencién. El quinto y dltimo castillo se llama el de la Torre
Barravia, por estar en ¢l la dicha torre. La palabra Barravia es
ardbiga y quiere decir en romance forana. Estaba esta torre
en lo dltimo de la sierra, y costd tanto trabajo al rey don Pe-
dro de Portugal de ganarla, que la cercé después y la metid
dentro con los otros castillos, porque estaba mds que un tiro
de ballesta de los otros castillos. Dentro en la dicha torre, hay
una cisterna muy honda, que los ciudadanos piensan ser he-
cha por el mismo rey. A estos cinco castillos corresponden
cinco puertas que tiene la villa, de las cuales la mds oriental
se llama el Portal de la Ferrisa, por razén de la fuerza del
hierro; la segunda, yendo de allf a Poniente, se llama la Nue-
va; la tercera se dice de la Villa la cuarta se dice de las Ranas
por la copia que hay de ellas, y los llaman garnotas; la dltima
que mds estd al Poniente se llama de Teruel, porque por alli,
en pasando el rfo, va el camino alld. Entre las mds particula-
res antigiiedades de la villa es el medio teatro que el vulgo
llama Los Antigons, en otro tiempo hechos por los romanos;
solfan en ellos representar sus comedias y espectdculos publi-
cos y correr animales bravos. Estd esta obra como media luna
a la falda de la sierra entre los castillos y la villa. Hay asimis-
mo un lugar donde corrian los caballos y los ensefiaban *°.
En la delantera de la iglesia mayor, que mira al Mediodia,
estd la cabeza de Anibal esculpida al vivo. Inscripciones de
piedra escribi mds que cincuenta con mucha fe?' las cuales
como no han al caso las dejaremos, fuera de esta historia. Una
sola inscripcién me parecié de anadir, escrita en lengua he-
brea...» etc. etc.

En 1596 se editaban las Inscripciones veteres in
Hispaniae 22 de Adolf Occo, cuya sélida base cien-
tifica le llevé a ser un gran viajero en busca de ins-
cripciones latinas en las que Sagunto sobresale en-

19 Durante el siglo pasado, la ermita de Santa Marfa Mag-
dalena fue trasladada a la poblacién, donde hoy se halla, en la
calle del Castillo.

200 BRrU Y VIDAL, S.: «Breve noticia del circo romano de
Sagunto», VII Congreso Arqueoldgico Nacional. Barcelona, 1961.
Separata. Idem, «Datos para el estudio del circo romano de
Sagunto», Archivo de Prebistoria Levantina, X, Valencia, 1963.

21 Se conocen unas doscientas setenta. Para ampliacién del
tema, vid. . BELTRAN LLORIS: Epigrafia latina de Saguntum y su
territorium, Valencia, 1980.

22 Fl titulo completo es Inscriptiones ueteres in Hispaniae
repertae; ab Adolpho Occone Medico Augustano collecrae, digestae,
et nunc primum in lucem editae: ad Generosum et Illustrem Marcum
Fuggerum.

tre las poblaciones espafiolas. Su catdlogo epigrifico
es materia obligada para quien pretenda conocer
la ubicacién de muchas de las lipidas saguntinas
en el siglo XVI, conservadas hoy en el Museo Ar-
queoldgico de la ciudad. Por €l conocemos la am-
pliacién de la puerta de la capilla del convento de
la Trinidad y el famoso sepulcro que ya citara
Accursio.

Aunque Gilles de Faing no aportara grandes no-
vedades en cuanto al conocimiento histérico-artis-
tico del Morvedre de 1599, no podemos dejar de
citarlo por cuanto nos da un relato pormenoriza-
do de la visita de Margarita de Austria a la enton-
ces villa, al objeto de desposarla en Valencia con
Felipe III, episodio extensamente relatado por el
valenciano Felipe de Gauna %>.

Por el afio 1604 visit6 Morvedre Bartelemy
Joly 24, consejero de S.M. Catélica en Francia, En-
rique IV. El relato que hace a su llegada no puede
ser mds pintoresco. «Llegamos a Murviedro, antigua
ciudad situada sobre una montania a media legua del
mar, habitada como las otras —Joly llegaba desde
Francia—, de gentes ociosas, paseantes en plaza con
la espada al costado ¥. Esta famosa Sagunto tan re-
nombrada fuerte y poderosa, ciudad en hombres de
guerra y riquezas, consiste ahora en quinientos habi-
tantes...» No podia negar Mr. Joly que aquel dia
no se hallaba excesivamente inspirado, ya que dias
mds tarde volvia a Morvedre y escribia «Deshechos

23 F DE GAUNA: Libro copioso muy verdadero del casamiento
y bodas de las Magestades del Rey de Espania don Phelipe con dosia
Margarita de Austria en su ciudad de Valencia, ms. en 4.°, Biblio-
teca de la Universidad de Valencia, Publ. por Accién Bibliogrd-
fica Valenciana, Valencia, 1926-27. BRU Y VIDAL, S.: «Margarita
de Austria en Sagunto», Sagunto, Ao I, nim. 3, pdg. 5, Sagunto,
abril 1960.

24 El libro de Joly se titula Viaje hecho por Mr. Bartolomé
Joby, Consejero y Limosnero del Rey de Espana, con el Seiior de
Boucherat, Abad y General de la Orden de los Cistercienses. Vid.:
BRU Y VIDAL, S.: «Joly en Sagunto y Sagunto en Joly», Sagunto,
Afio ITI, num. 32, pdg. 6, Sagunto, septiembre 1962.

2> FEs la primera y tinica alusién que tenemos sobre la «ocio-
sidad» de los saguntinos, cuando la verdad es que los habitantes
de la entonces villa no podifan ser mds pacificos labradores, y mds
ocupados como estaban constantemente en salvar las cosechas que
las pestes y las desgracias de tipo meteorolédgico les enviaban de
vez en cuanto. Cfr. CHABRET: Op. cit., nota 11. BRU Y VIDAL,
S.: La vida saguntina en el siglo XVII (Datos para un estudio social
y econdmico). Discurso pronunciado en la solemne apertura del
curso 1972-73, del Centro de Cultura Valenciana, Valencia, 1972.
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de aquellos importunos (los “importunos” eran los
gabeleros y cobradores del peaje) nos recogimos un
poco y descubrimos a la derecha a Nuestra Seriora del
Puig, de Valencia, el mds devoto lugar del reino, a la
izquierda el convento de los cordeleros del Espiritu
Santo, del que los moros arrebataron todas las almas
un ano antes, y por el mismo camino que habiamos
seguido fuimos en linea recta a Murviedro, distante
cuatro leguas de Valencia. Al dia siguiente muy de
marniana, fuimos a ver las cosas antiguas, que estdn
mucho mds alto de la ciudad, a saber: el castillo y el
torredn®®, y al pie un coliseo antiguo, roto y medio
enterrado bajo sus ruinas, pero reconocible y hermoso
de ver; y cuando estdbamos mirando con admiracion,
dos caballeros honestos de la ciudad, honestos y bas-
tante entendidos, se ofrecieron a favorecer nuestro de-
seo, haciéndose explicadores de aquellas muchas anti-
giiedades. Vimos también alli los restos de los
acueductos que atravesaban las montaiias; jarrones,
medallas antiguas que se sacan todos los dias de de-
bajo de la tierra, y hermosas inscripciones como ésta
que hay sobre la puerta que va a Valencia, en letras
romanas: Senatus et populus Saguntinorum
Claudio invicto foelici imperatori caesa. pont. max.
trib. pot p.p. procos., y sobre la puerta llamada de
Teruel Saguntus patronis 1V, etc. Plinio y Marcial
hablan de poculis saguntinis; urnas y vasos muy finos
y excelentes. Murviedro no es hoy mds que quinientos
habitantes; alli se recogen vinos excelentes y el dleo lla-
mado acidar?’, crece voluntariamente por todo alre-
dedor».

A mediados del siglo XVII Monseigneur de
Massini vino desde Roma a Valencia para conocer
«los restos de la antigua Saguntum», y aunque no
aporté nada nuevo, no queremos dejar de consig-
nar su nombre por la indudable importancia de sus
escritos poco conocidos entre los espafoles.

Y lo mismo ocurre con A. Jouvin, que en 1672
publicaba en Paris su libro Le voyageur de I’Europe,
en cuyo vol. I incluye noticias sobre Valencia en
general y sobre Sagunto en particular, entre las que
cabe destacar el hecho de sorprenderle la abundan-

26 Tal vez se refiera Joly a la vetusta «Torre de Hércules»,
situada en la parte de la ciudadela y destruida en el siglo XIX.
27 ACIBAR: Séver en la lengua del pafs.

cia de vifias en el término saguntino %8, lo que para
él «todo era una gran viiia», sobre todo en la parti-
da de Gausa, que conservé hasta hace poco la tra-
dicién.

En 1770, el francés Etienne de Silhuette 2 se
confesaba atraido por las ruinas de Sagunto y por
su paisaje, «una de las vistas mds hermosas que hay
en Europar.

Y lo mismo le ocurre a un contempordneo suyo,
Jacopo Casanova3® que en sus famosas Memorias,
al par que muestra una mds que respetable erudi-
cién alaba las antiguas construcciones saguntinas
y el buen estado de conservacién en su tiempo.

En 1772 comenzaba a publicar su primer libro
del famoso Viaje por Esparia, Antonio Ponz Piquer.
Intentar reproducir cuanto dice en su obra este va-
lenciano de Bejis significaria rehacer una comuni-
cacién como la presente, que solamente quiere ofre-
cer un breve muestrario de citas. Si que creemos
vale remarcar que incluye en su obra la famosa Car-
ta latina del dedn Marti, traducida al castellano.
Como son de destacar sus lamentaciones por el
abandono en que se hallaban en su tiempo las glo-
riosas murallas saguntinas, el teatro, circo, templos,
etc. Para un buen entendedor como Ponz no pasé
desapercibido el hecho de la especial resonancia y
condiciones acusticas del Teatro, lo mismo que el
pequeiio valle que lo encierra. Lamenta la desapa-
ricién del mosaico romano de Baco —que duran-
te afios estuvo expuesto al publico ignaro ®! que lo

28 Las citas literarias y documentales sobre el vino de Sagunto
(o de Murviedro; o de Morvedre, segtin la procedencia geografica
del autor de la cita) son abundantes desde el siglo XV al XIX,
época en que empezd a decaer el cultivo a causa de la filoxera.
Personalmente, hemos conocido atin extensos viiiedos.

29 E. DE SILHUETTE: Viaje de Espasia, de Portugal y de Italia,
Parfs, Merlin, 1770. Ed. espafiola de J. Garcfa Mercadal (Viajes
de extranjeros por Espafia y Portugal, t. III, siglo XVIII, Madrid,
Aguilar, 1962).

30 Su paso por Sagunto debid ser hacia 1768, aunque las
Memorias son de época posterior. Cfr. BRU Y VIDAL, S.: «Cuando
“il gentile” Casanova visitd Sagunto», Sagunto, Afio IV, num. 36,
pdg. 5, Sagunto, enero 1963.

31 Este famoso mosaico, muy celebrado en su tiempo por
anticuarios y viajeros fue descubierto en 1745 y se conservé en
una casita, in situ, hasta que fue desapareciendo por la incuria
de los propios saguntinos.

Representaba a Baco, montado sobre un felino, con tirso so-
bre el hombro, grecas, jarrones, etc. Cfr. Miguel Eugenio Mufioz,
Disertacidn histdrica sobre el pavimento que se descubrid el dia 19
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destruy6— y ofrece noticias sobre las pinturas del
monasterio de la Trinidad, habitantes, industria,
agricultura, etc.

Juan Francisco Peyron °* es uno de los viajeros
que con mayor extensién hablé de Sagunto en su
tiempo, sobre todo de los monumentos mds nota-
bles. Analiza la Carta de Mart{ y se duele del mal
uso que hacen los saguntinos de las piedras del Tea-
tro. Y afiade una curiosa noticia: la de haberse ven-
dido parte del sepulcro de la Trinidad para cons-
truir el monasterio de San Miguel de los Reyes de
Valencia.

Al Barén de Bourgoing?3, como a Peyron, le
atrajo, sobre todo, el Teatro —restaurado ya por
Enrique Palos 3*— y el Castillo que visité en 1783
(escribe en 1796), el paisaje, la industria, sedera y
la de aguardientes, asi como el Circo.

E. E Lantier %, en una narracién novelada, muy
al gusto de la época (1784) muestra una gran ad-
miracién por el Murviedro que €l conociera y no
deja de narrar determinadas costumbres, monu-
mentos, producciones, etc. vinos y aguardientes, y
el nimero de habitantes (5.126) en su tiempo, asi
como la inevitable alusién al Teatro romano, cuya
estructura, tallada en parte en la roca, atrajo al via-
jero. Anos después, el inglés Joseph Towndsend 3°,
aun considerando a Murviedro «una ciudad consi-
derable» sélo destacarfa su agricultura y la indus-
tria vinatera del pafs.

Entre 1791 y 1792 recorria el pais Antonio José
Cavanilles, y tres afios después daba a la imprenta
sus famosas Observaciones sobre la Historia Natu-
ral, Geografia, Agricultura, poblacién y frutos del
Reyno de Valencia. Y aunque Cavanilles era sobre

32

de abril de 1745, junto al arrabal de San Salvador de la villa de
Murviedro, reconocido por..., en los dias 11, 12 y 13 de junio del
mismo afio. Ms. Biblioteca de la Real Academia de la Historia.

32 Nuevo viaje de Espasia hecho en 1772 y 1773... Ginebra,
1780. Trad. espafola de J. Garcfa Mercadal (1962).

33 Un paseo por Espasia durante la Revolucién Francesa.

3 BRU Y VIDAL, S.: Biografias saguntinas. Enrique Palos y
Navarro. Notas para una etopeya, Valencia, 1970.

35 Viaje por Espaiia del Caballero San Gervasio, Oficial fran-
cés y los diversos acontecimientos de su viaje por el Sefior de Lantier,
Antiguo Caballero de San Luis, Paris, 1809. Trad. J. Garcia
Mercadal (1962).

36 Viaje a Espafia hecho en los asios 1786 y 1787 conteniendo
la descripcion de las costumbres y usos de los pueblos de ese pais. ..,

Parfs, 1800. Ed. J. Garcia Mercadal (1962).

todo un naturalista, no por eso deja de expresar su
opinién sobre aspectos culturales de los lugares que
visitaba. Del de Sagunto dijo que «pocos términos
se pueden hallar en el Reino mejor cultivados ni con
mayor niimero de utilisimos drboles, aunque por la
escasez de aguas no corresponden los frutos al trabajo
improbo y a los conocimientos agrarios de los natura-
les...».

Antes de acabar el siglo XVIII conocemos una
descripcién de las tierras valencianas, hecha por
José Castell6, en un manuscrito que se halla en la
Real Academia de la Historia, procedente de la bi-
blioteca del que fue su Secretario, D. Vicente
Castafieda Alcover, cuyo titulo es Descripcion del
Reino de Valencia por corregimientosy en el que bajo
la voz Murviedro hace referencia a la etimologfa del
topénimo, destaca los edificios religiosos, situacién,
producciones, vias antiguas, etc.

El 13 de marzo de 1800 llegaba a Morvedre
Wilhelm von Humboldt, acompafado de su fami-
lia y tres ayudantes. Fruto de esta visita fue un va-
lioso ensayo sobre el « Teatro romano de Sagunto» ¥,
en el que, ademds, habla de la poblacién, «peque-
fia, pero limpia y bonitamente edificada», comuni-
cando al lector su admiracién por el coliseo
saguntino y haciendo grandes elogios de Enrique
Palos y los desvelos de este gran saguntino por reva-
lorizar el singular monumento de la Romanizacién.

Con todo, seri el francés Alexandre de Laborde
quien mds y mejores materiales literarios, grdficos
y documentales dejarfa sobre el acervo histérico-
artistico de Sagunto en su monumental obra Voyage
pittoresque et historique de I'Espagne par Alexandre
de Laborde et une societé de gens de lettres et artistes
de Madrid (Paris, 1806) de la que se hicieron va-
rias ediciones, resimenes, itinerarios, etc., que he-
mos estudiado en otro lugar 3®. M4s que por el tex-
to, valiosisimo, son los grabados que acompafan a
la obra lo que la hace interesantisima por demds
para un estudio del Sagunto de aquel tiempo: dis-
tribucién de calles y edificios principales de la vi-

37 Edicién espafola de Espasa-Calpe 1951: (M. DE UNa-
MUNO y J. GARATE, Cuatro ensayos sobre Espafia y América). Cfr.
BRU Y VIDAL, S.: «El Teatro romano saguntino visto por
Guillermo de Humboldt», Sagunto, Afio IV, num. 44, pdg. 5,
Sagunto, septiembre 1963.

38 BRU Y VIDAL, S.: La Valencia pre-romdntica d’Alexandre
de Laborde, Valencia, 1969.
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lla, monumentos en general, Teatro y Castillo en
particular, torres y campanarios hoy desaparecidos,
topografia y planimetria, vistas panordmicas de la
poblacidn, etc. etc., se hallan en el vol. II de aque-
lla ingente obra debida al ingeniero francés y a su

competente equipo de valiosos colaboradores. A los
cuales, como a todos cuantos se ocuparon de
Sagunto en las épocas mds diversas queremos, des-
de aqui, rendirles nuestro m4s cdlido y sentido ho-
menaje.
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Fig. 1. Arciprestal de Santa Marfa. Puerta lado Norte,
inscripciones romanas encastradas en la escalera y

dbside.

Fig. 3. Portal de la Juderfa. 2

e s S EREMEL AN DN

Fig. 4. Iglesia gética del Salvador, detalle de la

puerta de estilo romdnico de transicién.
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Fig. 5. Vistas del Teatro Romano. La primera, tal como lo
vieron los viajeros hasta el siglo XIX. La segunda, estado
actual.

Fig. 6. Restos del Circo Romano de Sagunto.
Puerta correspondiente a la parte meridional.
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Fig. 7. Mosaico romano descubierto en 1745.

Fig. 8. Capiteles romanos de templos saguntinos
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Fig. 9. El famoso sepulcro romano de la Trinidad.
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Fig. 10. «Casa del Bisbe» (Obispo), tal como se
conservaba hasta comienzos del siglo XX. También

conocida por «El Delme» entre los saguntinos.

ARIETES DE  SAGUNTO

Vot Ao Bibear 101 147.‘“14. oL ':73.71/

Fig. 12. El famoso «Carnero» o ariete que tantos viajeros
afirmaran haber conocido en la Ermita de Santa Maria
Magdalena, en el Castillo.






El Retablo Mayor de la Catedral de Astorga en las crénicas de viajes
(siglos XVI-XIX)

I. INTRODUCCION

Astorga, por su ubicacién, ha sido y es lugar de
«camino». Si ya en época romana era centro viario
de importancia, en la edad media y moderna lo si-
guié siendo merced a su localizacién en la ruta
jacobea y al trajin de los maragatos, que hicieron
paso obligado de sus carromatos la ciudad inme-
diata a su tierra.

Se puede pues, desde el punto de vista artistico,
estudiar con indudable interés lo que su ubicacién
proporcioné a Astorga. Artistas fordneos que aqui
recalan, como la némina importante de escultores
flamencos que se documentan en el siglo XVI 1, el
conocimiento de corrientes artisticas incorporadas
de forma mds rdpida, la presencia de motivos ico-
nogréficos peculiares de la peregrinacién, la divul-
gacién de temas iniciados aqui, como la iconogra-
fia de la Asuncién del retablo mayor catedralicio,
que se expandird a otros lugares (vg. el retablo ma-
yor de la catedral de Burgos), el conocimiento, va-
loracién, y transmisién de datos sobre los monu-
mentos y obras de arte en ellos recogidas, que
Astorga debe a los muchos viajeros que a lo largo
del tiempo por aqui pasaron y dejaron escritas sus
impresiones mds o menos detallistas, que son fuente
valiosa para comprobar el cambio de gusto estéti-
co, la diferente sensibilidad y respuesta ante el es-

I Sobre la aportacién de diversos artistas flamencos al arte

astorgano, preparo en estos momentos un trabajo.

MIGUEL ANGEL GONZALEZ GARCIA

timulo artistico y en muchos casos para fechar, do-
cumentar obras existentes y tener noticias de cam-
bios o pérdidas de otras muchas.

Creo que sin duda alguna, Astorga y sus monu-
mentos y gentes deben a los viajeros que por mil
motivos diferentes pasaron por ella y consignaron
con mayor o menor galanura literaria sus impre-
siones, bastante de su fama y casi todo el conoci-
miento que de ella se tenfa en los siglos pasados
mds alld de los siempre estrechos limites de lo re-
gional.

En esta ocasién a través de las crénicas viajeras,
constataremos la positiva impresién que produce
a lo largo de los siglos el retablo Mayor de la Cate-
dral de Astorga, obra de Gaspar Becerra. Este co-
mun juicio sobre esta obra que comparten los «via-
jeros ilustrados», que son los que escriben, justifica
que consideremos la magna fdbrica del retablo
asturicense, como una obra «cldsica», es decir que
se tiene por modelo digno de imitacién. Plantear-
nos las causas de estos juicios favorables no siem-
pre es posible, porque quienes los emiten no justi-
fican con razones sus opiniones, y aventurarlas no
siempre es posible, conociendo los intrincados ca-
minos del comportamiento humano. Sefialemos, y
ello es coherente en todos los autores, el manifies-
to desdén y claro desprecio que les merece el arte
barroco y mds el «churrigueresco». La belleza «cul-
ta, se identifica con la claridad, la razén, la mesu-
ra, al menos en el limitado panorama de nuestra
comunicacién, que se opondria a los gustos «po-
pulares» que valoran lo «anticldsico», resultdndoles
mds atractivo la «fogosidad» y la complejidad de
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otros estilos. Aunque en el segundo caso sin des-
denar abiertamente las obras cldsicas. Comprendo
que a estas afirmaciones caben matizaciones y que
el problema del «gusto artistico» es lo suficiente-
mente complejo para reducirlo sin mds a unas li-
neas. No es por ello nuestro interés el hacerlo sino
constatar en un caso concreto, con testimonios de
los siglos XVI al XIX, cual es la respuesta emitida
ante una obra de arte y la incidencia que los rela-
tos de estos viajeros han tenido en la «consagracién»
del prestigio de un artista y de una determinada
corriente artistica.

II. EL RETABLO MAYOR DE LA CATEDRAL
DE ASTORGA

El 8 de agosto de 1558 2, contrata Gaspar Be-
cerra, la hechura de un retablo, de grandes propor-
ciones para la Iglesia Catedral de Astorga. Dentro
de la corriente romanista ha sido juzgado «como
el manifiesto del nuevo estilo» 3 y su influencia
grande. El ha sido suficiente para cimentar el pres-
tigio de Becerra, erigido por la tradicién en prin-
cipe de nuestro Renacimiento .

Se trata indudablemente de una obra «clave»,
expresién en cuanto a su iconografia de las pautas
marcadas por Trento °> buena muestra de la influen-
cia de Miguel Angel en nuestro Renacimiento en
cuanto a las formas y motivo siempre de prestigio
para la ciudad maragata. Su magnifica policromia,
la llevaron a cabo Gaspar de Hoyos y Gaspar de
Palencia entre 1570 y 1573 °.

Consta de predela, tres cuerpos y cinco calles,
coronando la obra el Calvario y otras diez escultu-
ras, que prolongan acertadamente la verticalidad de
las calles.

Ya desde un principio se valoré encendidamente
la obra de Becerra. Concretamente del afio 1568

2 RODRIGUEZ LOPEZ, Pedro: Episcopologio Asturicense, T. 111,
Astorga, 1908, pdg. 172.

3 GARCIA GAINZA, M. C.: La Escultura romanista en Nava-
rra, Pamplona, 1969, pdg. 18.

4 GOMEZ MORENO, Catdlogo Monumental de Esparia. Pro-
vincia de Ledn, Madrid, 1925, pdg. 330.

5 Ver MARTIN GONZALEZ, ]. J.: Precisiones sobre Gaspar Be-
cerra, A.E.A., ndm. 169, Madrid, 1969, pdg. 331.

6 RODRIGUEZ DIEZ, M.: Historia de Astorga, Astorga, 1909,
pdg. 540.

tenemos un testimonio de interés. Con el fin de
que el Obispo Diego Sarmiento de Sotomayor, dé
marcha atrds en una providencia tomada contra la
publicacién de una bula cuya limosna se aplicaba
a la fdbrica catedralicia, los administradores de la
Fdbrica, presentardn testigos que declaran sobre el
estado lastimoso de la hacienda catedralicia, y al
mencionar que por falta de dinero estd sin pintar
el retablo mayor, encarecerdn la necesidad de su
policromia y la justificardn con el elogio mds en-
cendido de la obra. Asi Pedro de Vilches, vecino
de la ciudad de unos sesenta afios mds o menos,
que ha conocido a Becerra y le ha tratado dird que
«la dicha santa Iglesia tiene necesidad de pintar o
dorar el retablo de la dicha Iglesia Catedral, que
hizo Gaspar Becerra, que es pieza muy insigne y
de mucho valor». El candénigo Pero Ferndndez
Deza, de 34 afios, sobre lo mismo declarard «que
es una pieza muy insigne de las principales que hay
en Espafa» y que hacen falta 5.000 ducados para
su pintura «por ser una pieza muy grande y de
mucha estima». El también canénigo Garcia
Bermudez mds parco en su testimonio abundard en
declararlo «muy insigne». Y Juan de Carridn, veci-
no de Astorga suponiendo ya difunto a Becerra,
afirmard «que la Iglesia de Astorga tiene un retablo
muy insigne e principal fecho de talla que hizo Gaspar
Becerra, que aya gloria, el cual sabe tiene mucha ne-
cesidad de se pintar»” .

Esta era la comin valoracién del retablo, y eso
ya antes de su policromia, que indudablemente co-
opera a dignificarlo. Veamos ahora qué dicen, qué
destacan, qué elogian y qué impresién causé a los
viajeros que hicieron de Astorga paso y casi siem-
pre posada.

III. EL RETABLO DE BECERRA EN LAS
CRONICAS DE VIAJE

Seguiremos un orden cronoldgico, sefalando
también los viajeros que no lo mencionan y que
curiosamente son casi todos los extranjeros. Y cudl
es la razén de este silencio. Proponemos dos, que
sus mas dilatados «caminos», les han «encallecido»

7 A.D.A., Protocolos de Fco. de Bajo 1568, escrit. 192, fol.
410-419.
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la sensibilidad, el retablo «serfa uno mds, todo lo
hermoso que se quiera, pero uno mds de los que
han visto en las iglesias y catedrales. Podria ser tam-
bién que por su formacién, la sobriedad del mobi-
liario litdrgico de sus templos, protestantes los mds,
interesados por otras cosas: costumbres, tipos, ar-
quitectura, defensas militares, no tengan ojos para
retablos, coros, capillas...

3.1. Ambrosio de Morales

Su «Viaje Santo», es fuente importantisima para
la historia del arte, aunque lo sea generalmente para
obras de orfebrerfa que engarzan pintorescas reli-
quias, o sepulcros regios que ese objeto tenfa pri-
mordialmente su peregrinar por Ledn, Galicia y
Asturias. Sin embargo tras documentarnos una obra
perdida de Becerra, el busto relicario de Santa
Martina escribird: «y el mismo Artifice dejé hecho el
Retablo del Altar Mayor todo de vulto, con la perfec-
cion que el sabia dar a lo que labraba». Morales es-
cribe en 15728,

3.2. Bartolomé de Villalba y Estaia

Poco después de Ambrosio de Morales, en 1577
visitaba Astorga este interesante viajero que reco-
gerd sus impresiones en la obra titulada £/ Pelegrino
curioso y grandezas de Espaiia, que se editard sin
embargo en 1886, cuando el romanticismo aviva
el gusto por la literatura viajera. Villalba y Estafia
admirard la perfeccién de la obra destacando so-
bre todo el tamafio de las figuras. Aspecto este, el
de la monumentalidad y grandes dimensiones, que
ha sido una constante en «la valoracién» y fama de
edificios y obras por el gusto popular: «...Y sobre
todo tienen un altar, que lo vendo y doy por la mejor
presea de los de entretalladura de toda Espania. Hizolo
un maestro Vesera (sic), tiene todo el Testamento Vie-
jo y Nuevo con los bultos de la mayor estatura que
hay hoy de hombres: cosa, por cierto, que sélo por
haberla visto holgara el Pelegrino de dar rodo el tra-

8 MORALES, A.: Viaje de Ambrosio de Morales... a los Reinos
de Ledn y Galicia y Principado de Asturias, Madrid, 1765. (Hay

ediciones facsimilares modernas).

bajo pasado»®. Equivécase al sefialar que «tiene todo
el Testamento Viejo y Nuevo», pues inicamente se
representan temas del Nuevo Testamento relacio-
nados con la Vida de Marfa, lo que evidencia que
para Villalba y Estafa el retablo no cumplié la mi-
sién «catequética» que sus comitentes desearon y
el impacto que le produjo fue primordialmente es-
tético.

3.3. Doménico Laffi y Alfred Jouvin

En las dltimas décadas del siglo XVII un italia-
no Laffi (1670) y un francés Jouvin (1672) recalan
en Astorga, el primero camino de Compostela. En
sus relatos evidenciamos ya ese silencio o esa im-
precisién que caracteriza a los viajeros extranjeros,
al hablar del retablo astorgano y en general sobre
la escultura y pintura existente en los lugares que
visitan. Laffi habla de «/a iglesia antigua, hermosa y
adornada con mdrmoles finisimos, estatuas y figu-
ras» 1°. Mdrmoles que no existfan en Astorga y que
serd la impresién que le produzcan las carnaciones
al pulimento de los personajes del retablo mayor,
particularmente las virtudes de la predela, en aquel
momento sin los pafios de pudor, anadidos en fe-
chas posteriores. No serd el tnico que caiga en se-
mejante error. A Jouvin por su parte de la Catedral
no le llamé la atencién mds que «un campanario y
un reloj curiosos» 1.

3.4. Edward Clarke

Ya muy avanzado el siglo XVIII, visitan o via-
jan por Astorga un nimero importante de viaje-
ros, entre ellos el inglés Clarke, que desde La Co-
rufia, y de paso hacia Madrid, llega a Astorga el
18 de junio de 1760, donde se detiene tres dias.
Del retablo consignard: «£/ retablo es magnifico: con-
tiene veinte escenas esculpidas en altorrelieve de mdr-
mol, con figuras de tamanio natural. Su tema es la
historia de Nuestro Salvador; en lo alto Dios Padre

9 Citamos por CASADO LOBATO-CARREIRA VEREZ, Viajeros
por Ledn, Leén, 1985, pdg. 164.

10 Jbid., pdg. 165.

" Tbid., pdg. 165.
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corona a la bendita Virgen. La gloria estd bien re-
presentada, pues habiéndose cortado a través del bas-
tidor, y con una ldmpara situada por detrds, la luz
imita los rayos» 2. De nuevo la excelente policro-
mia del Retablo equivoca a quien no estd familia-
rizado con la escultura espanola en cuanto a su
material, lo que merecerd las criticas de Ponz po-
cos afios mds tarde. El tamafio de las figuras se des-
taca y nos proporciona un dato de interés: Esa glo-
ria subrayada mediante efectos luminicos de
transparencia. La verdad es que no nos explicamos
bien como se incorporé al retablo este efecto tan
propio del gusto barroco, y que por supuesto no
ha llegado hasta nosotros.

3.5. Dalrymple, John Adams y Southey

En los relatos de estos tres viajeros los ingleses
William Dalrymple (1774) y Roberto Southey
(1795), y el norteamericano John Adams (1780),
constatamos el vacio emocional que les causa el re-
tablo y que se evidencia en pasarlo por alto en sus
relatos. ;Entrarfan en este silencio prejuicios de tipo
religioso, al ser la obra de Becerra un canto de exal-
tacién mariana? El hecho es que Dalrymple se ad-
mirard de la torre de la Catedral iluminada con
muchos cientos de luminarias y describird los bai-
les y el ambiente festivo que encontré a su llegada,
Astorga celebraba la fiesta de la Asuncién 3. Adams
afirmard que la Catedral «es la mds magnifica que
habfa visto hasta entonces en Espafa» 4, pudien-
do incluir en el elogio al retablo, aunque no lo sig-
nifica. Southey valorard también la catedral pero
serdn otras cosas las que llaman su atencién.

3.6. Ponz

El «Viaje de Espafia» 15 de D. Antonio Ponz,
Secretario de S.M. y de la Real Academia de San
Fernando, es un valioso texto para el Historiador

12 Jbid., pig. 167.

13 Ibid, pg. 168.

4 GoNzALEZ LOrEZ, E.: El paso por Galicia de dos futuros
Presidentes de los Estados Unidos: John Adams y su hijo John Quincy
Adams, Revista nim. 8 y 9, La Corufia, 1972-73, pdgs. 145 sigs.

15 PONz, A.: Viaje de Espasia, tomo X1, Madrid, 1787, pdgs.
261-263.

del arte, dada la finalidad del mismo, el interés por
los monumentos, sus meticulosas descripciones, la
transcripcién de inscripciones, y la inclusién en el
texto de plantas de edificios y otros grabados de
interés artistico. En el tomo Undécimo, Ponz de-
dica varias pdginas a las cosas de Astorga. Recoge
de la Catedral, con bastante pormenorizacién, todo
cuanto hay de destacable. Nos ha conservado ins-
cripciones que el tiempo ha borrado. Emite juicios
peyorativos sobre el barroquismo de su portada
principal y describe con bastante acierto y elogia
con calor el retablo de Becerra. Hay que sehalar que
es el primero que nos ofrece un primer estudio so-
bre esta obra, que es vdlido, se acerca a la icono-
grafia, da sus opiniones, recoge los datos histdri-
cos mds indispensables sobre su arquitectura y
pintura y nos informa de un intento desafortuna-
do de limpieza. Mds no se podia pedir en aquellas
fechas. «Lo mds singular es el retablo mayor, obra
del insigne Gaspar Becerra y de las mejores de su
mano: consta de tres cuerpos con decoracidn de co-
lumnas déricas, corintias y compuestas, y en los
intercolumnios medios-relieves con figuras algo meno-
res que el tamaiio natural, colocados en nichos cua-
drados, cada uno con su frontispicio...» indicard los
temas representados y al sefialar que el retablo estd
presidido por la Asuncién de Maria escribe: «La
Asuncidn de la Virgen con un bello trono de dngeles,
que por poco no acabd de afear un impostor que se
presentd con el secreto de que limpiaria, y dejaria nue-
vo este famoso retablo: efectivamente empezd por los
Angeles, que forman el trono de la Virgen, y con sus
lavaduras les vino a quitar el bello color de carne,
dexdndolos blanquecinos. Fue fortuna que no le
dexasen continuar». Este acertado criterio de salva-
guardar la obra de Becerra de cualquier agresién
que la privara de su indiscutible belleza, le hace
también observar que en el sagrario «vi introduci-
das dos figuritas de Santo Domingo y San Vicente
Ferrer, que no tienen mérito alguno; y si todavia es-
tdn alli, harian bien de quitarlas». Insinda ser la Vi-
gilancia la cuarta virtud del basamento que se une
a las tres teologales, y remata con unos pdrrafos en
elogio exultante de la obra: «Son pocas todas las
alabanzas que se hagan de tanta, y tan preciosa
obra, por su invencién, bellas formas, grandiosidad
de estilo en todas las figuras, y por otras circuns-
tancias que se necesitan para construir a un hom-
bre verdaderamente grande en su profesion. En tan-
tos objetos como Becerra representd, se acomodarfa
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al gusto, y al uso de entonces. Asi como se puede
decir que el que no ha visto a Murillo en Sevilla, a
Jorddn en el Casén del Retiro, y a Veldzquez en ese
Palacio nuevo, no puede saber adonde llegaron di-
chos Autores; lo mismo digo, que no puede saber
adonde llegé Becerra quien no ha visto el altar de
Astorga, donde, ademds de lo que queda dicho,
hizo manifiesto su profundo conocimiento de Ana-
tomfa, buena proporcién y simetria».

Ponz es buena expresién de una nueva mentali-
dad, de un nuevo modo de ver las cosas, de valo-
rar el arte, de acceder a él. No en vano pertenece a
aquel grupo de Ilustrados que pusieron las bases
de la moderna historiografia.

3.7. Jovellanos

Pertenece igualmente este genial asturiano al
grupo de ilustrados que hicieron de sus viajes mo-
tivo de estudio, erudicién y acertadas observacio-
nes que luego consignaron en sus apuntes o dia-
rios. Jovellanos en 1792 estuvo en Astorga. En su
10 recoge sus interesantes apuntes so-
bre las cosas de la ciudad. Es muy interesante la
lectura de las pdginas de los Diarios para el histo-
riador del Arte. Concretdindonos a las jornadas de
su viaje al Bierzo, a cuya ida y vuelta se detiene en
Astorga sefialamos las oportunas informaciones so-
bre diversas inscripciones romanas aparecidas en
Astorga, que incluso dibuja, las obras que el inge-
niero Carlos Lemaur, hizo en el puerto de Man-
zanal y en Villafranca, la intervencién del arqui-
tecto neocldsico D. Guillermo Casanova en
Carracedo y Villafranca del Bierzo, la obra escul-
térica del académico José Guerra!” en la Colegia-
ta villafranquina...

Jovellanos que apunta telegrdficamente casi sus
impresiones y noticias, se muestra igualmente de-
cidido admirador de la obra de Becerra: «A4 la ca-
tedral, escribird, nueva observacion del célebre reta-
blo de Becerra; las columnas entalladas en el todo
unas, y otras calzadas en el tercio inferior. lales son

tercer diario

16 G. M. DE JOVELLANOS: Diarios, tomo I, Oviedo, 1953,
pdgs. 258 y 272.
17 Conde de la Vifaza, Adiciones al Diccionario Histérico, T.

II, Madrid, 1889, pdgs. 246-247.

también las de un excelente retablo de piedra que hay
tras el presbiterio de la Catedral de Ledn, del tiempo
de Carlos V» 8. Y a su regreso en el archivo con-
templard dos «bellos bustos de madera, dorados,
que fueron relicarios. El de mujer es de grandisi-
mo mérito, y sin duda serd de Becerra», que indu-
dablemente coincide con el de Santa Martina, que
ya elogié Morales y que lamentablemente se habrd
perdido cuando en la guerra de la Independencia
ardié el archivo capitular. Triste sino, el de las obras
del maestro que el fuego se las llevé a excepcién
del retablo.

Retablo que Jovellanos vuelve una vez mds a
contemplar: «El retablo, de Becerra, gusta cada vez
mds. Las cuatro medallas del zdcalo son dignas de
la escuela de Miguel Angel.

Nos parece oportuno destacar ese término de
comparacion, esa relacién que descubre entre el re-
tablo del trascoro de Leén y el arte de Miguel An-
gel con las virtudes de la predela, es un paso mds
en la metodologia de la historia del arte, atin hoy
con provecho utilizada.

3.8. Charles Davillier

Ya avanzado el siglo XIX, siglo en el que abun-
dan los viajeros que nos han dejado el testimonio
escrito de su peregrinar, concretamente llegan a
Astorga procedentes de Ledn el coleccionista e his-
toriador del arte Charles Davillier y el espléndido
dibujante Gustavo Doré. Como cabria esperar de
quien amaba las bellas artes hace oportunas, aun-
que breves, observaciones sobre el retablo: «Admi-
ramos mucho el gran retablo de Gaspar Becerra, obra
magnifica y famosa en toda Esparia. Este retablo, cu-
yas numerosas figuras y caprichosos adornos desafian
toda descripcion, es la obra maestra del gran escultor
espaiiol que habia ido, como Berruguete a estudiar a
Italia con Miguel Angel. Se dice que el cabildo de la
Catedral quedd tan contento del trabajo de Becerra,
que le dio para guantes tres mil ducados mds del pre-
cio convenido, lo que formd un total de treinta mil
ducados, suma muy considerable en aquella época» .
Estas noticias se las proporcionarian a Davillier en

18 Se referird sin duda al sepulcro-altar de San Alvito obra

de interés debida a Juan de Badajoz.
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Astorga, por algtin clérigo de la catedral, y como
es frecuente en la trasmisién oral de noticias agran-
dando y exagerando la realidad. En concreto el re-
tablo de Becerra se contraté en la cantidad de 3.000
ducados, no en 27.000 como da a entender
Davillier, cantidad de todo punto desorbitante. La
propina dada por el Cabildo, tampoco se documen-
ta, si bien es voz comun y asi lo recogia el Histo-
riador de la ciudad, aunque sefialando, como

Davillier, «que se dice» 2.

3.9. José Maria Quadrado

Un viajero y un libro bien conocido, cuya lec-
tura indudablemente ha ilustrado a muchas gene-
raciones sobre las bellezas de Espafa es la de José
Marfa Quadrado, que en 1855 publicé el tomo
correspondiente a Asturias y Leén 2!. El viajero es-
tuvo en Astorga y le dedicé el Capitulo VII, ha-
ciendo un recorrido bastante erudito por los mo-
numentos y la historia de Astorga. Muchas de sus
rotundas frases han sido repetidas hasta la saciedad
por quienes con posterioridad han hablado de la
ciudad. Quadrado tras reconocer que es «la obra
que mds gloria y nombradia comunica a la Cate-
dral de Astorga, objeto de constante admiracién y
encarecimiento por espacio de tres siglos, produc-
cién maestra del insigne Gaspar Becerra, escultor
tal vez el mds aventajado de cuantos produjo Es-
pafia en el apogeo de su grandeza» e indicar con
exagerada equivocacién que ademds de los veinte
mil ducados de contrata, se le dieron tres mil en
premio a su buena labor, describe el retablo, sig-
nificando la iconografia de sus relieves, adjetiva
positivamente la escultura, «no cabe en la escultu-
ra, en los semblantes, en las actitudes, en los ropa-
jes mds expresién, mds gentileza, mds exquisito tra-
bajo», y pone algin pero a la arquitectura, por
considerarla demasiado recargada «pero la arquitec-
tura, de orden compuesto en el cuerpo principal,
corintio en el segundo y dérico en el tercero, de-
clina ya precozmente a su degeneracién, especial-

19 CasADO LOBATO-CARREIRA VEREZ: Op. cit., pag. 172.

20 RODRIGUEZ DIEZ: Op. cit., pdg. 539.

21 QUADRADO, J. M.: Recuerdos y bellezas de Espaiia.
Asturias y Ledn, Madrid, 1855, citamos por la edicién de 1885,
pdgs. 613-614.

mente en las columnas del primer cuerpo cubier-
tas de dngeles, hojas y colgajos». Quadrado, como
hijo de su tiempo, detesta todo cuanto pueda re-
cordar el barroco arquitecténico. Sin embargo con-
cluird: «lo cual no impide que el conjunto del re-
tablo sea reputado con razén como maravilla».

3.10. Deverell y George Edmud Street

Dos viajeros ingleses hacen trayecto por Astorga
en la segunda mitad del XIX, E H. Deverell en
1883 con el principal deseo de conocer a los
«maragatos» 22, y el arquitecto G. E. Street unos
afios antes, en 1863, que se distinguié como res-
taurador de edificios medievales, vinculado con los
principales artistas del «pre-rafaelismo» y con los ojos
abiertos sélo para el arte medieval, romdnico y prin-
cipalmente gético 2%. Y ambos en Astorga no vieron
otra cosa que maragatos y arte gético. Nada mds.

3.11. Ricardo Becerro de Bengoa

Un dltimo viajero, por no salirnos del siglo XIX,
D. Ricardo Becerro de Bengoa, publicard en
188324 una crénica de su viaje en ferrocarril con
minuciosas noticias y descripciones de los monu-
mentos y curiosidades de las ciudades y lugares que
aquel tramo de via férrea une. Es una obra que in-
dudablemente hay que valorar positivamente y con-
siderar casi como una de las «gufas» pioneras, tan
importantes en la divulgacién de la historia del arte.
Respecto al Retablo Mayor Catedralicio se hace eco
de la fama que lo envuelve, lo elogia como casi to-
dos y toma del «gufa local» la abultada cantidad
pagada a Becerra: «El viajero busca ansioso en la
Catedral de Astorga la gran joya, que pronto se ofrece
a sus ojos: las admirables esculturas de Gaspar Bece-
rra, que llenan los cinco lados, y tres cuerpos respecti-
vos, del altar mayor. Gran detencidn y algin tiempo
requiere el examen de aquel rico dlbum religioso, en
el que uno de los mds gloriosos artistas del siglos XVI
prodigd las envidiables galas de su talento y maestria.
En el zécalo o pedestal vénse las cuatro virtudes, dig-

22 CasADO LOBATO-CARREIRA VEREZ: Op. cit., pdgs. 176-177.
B G. E. Steet: La arquitectura gética en Espasia, Madrid,
1926, pdgs. 143-144.
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nas de un cincel ateniense, sobre el taberndculo se alza
el atrevido y magistral grupo de la asuncion de la Vir-
gen; en lo alto un Calvario, cuyo Cristo por lo senti-
do, atribuyen muchos a Berruguete y en los grandes
cuadros esculpidos, que ocupan los intercolumnios la-
terales, déricos estos en el cuerpo superior, corintios en
el medio y compuestos en el bajo, hay doce asuntos de
la Vida de Jesiis y Maria, que cautivan la atencion
por todos conceptos, por la composicidn, por el traza-
do y sobre todo por la ejecucidn; cuya obra total
escultdrica merece ser visitada por cuantos sientan
amor a el arte, y reproducida por la fotografia y dada
a conocer entre los inteligentes. Valid esta obra a Be-
cerra, ademds de la admiracion y asombro de sus con-
tempordneos, treinta y un mil ducados».

IV. CONCLUSIONES

Tras el seguimiento de estos 15 «viajeros» que
en el transcurso de tres siglos largos visitaron o pa-
saron por Astorga y comprobar sus impresiones so-
bre una obra de arte de objetiva calidad e impor-
tancia nos parece oportuno sefialar algunos aspectos
de interés que justifican estas pdginas:

4.1. Sobre el retablo

En primer lugar, constatamos que desde el pri-
mer momento autor-obra van unidos en la memo-
ria y en el elogio. La paternidad de Becerra sobre
el retablo es indiscutida y no se oscurecié nunca.
Los estudios realizados sobre documentacién #° la
han confirmado.

En segundo lugar, destacar que también es cons-
tante la valoracién positiva de esta obra, incluso
hasta podriamos pensar que en algunos casos es
desmesurada la lista de elogios. Y a ello indudable-
mente contribuyen los propios relatos.

Tercero. En general se trata con acierto la his-
toria del retablo, en los casos en los que se realiza,

24 BECERRO DE BENGOA, R.: De Palencia a La Corusia,
Palencia, 1883, pdg. 88.

25 Los citados libros de Rodriguez Lépez, Rodriguez Diez,
Goémez Moreno, que fueron los primeros en publicar la docu-
mentacién o en utilizarla.

como Pons que incluso da noticia exacta de sus
policromadores a excepcién de la cantidad pagada
que, sin duda, obtenida la informacién de una
fuente «oral equivocada», se trasmite con error.

Cuarto. El retablo con su indudable categoria
ha eclipsado en el conocimiento y valoracién otras
importantes obras de arte astorgano en casi todos
los autores, hasta el siglo XIX.

Quinto. Es indudable que a estas crénicas y a
estos viajeros debe el Retablo astorgano, su gene-
ral conocimiento entre los estudiosos del arte y
publico en general.

4.2. Sobre los viajeros

Sobre los 15 viajeros que estudiamos dos del
XVI, 2 del XVII, 6 del XVIII, y 5 del XIX, 6 son
espafioles y 9 extranjeros. De ellos 8 hablan del
Retablo, siendo los 7 que lo pasan por alto extran-
jeros. ;Causas de este distinto comportamiento?
Insinuamos los distintos gustos, formacidn, inte-
reses no artisticos del viaje, prejuicios religiosos...
Son todos ellos como es 16gico personas de cultu-
ra, cada una segin su época, y de cierta posicién
social.

4.3. Sobre los relatos o cronicas

En general como fuente de sus relatos estd la
observacién personal y la informacién oral. Ofre-
cen mds que nada «impresiones». Mds interesan-
tes por atender a criterios «ilustrados» son los tex-
tos de Ponz, Jovellanos y el mismo Quadrado. Se
evidencia una comun aceptacién del arte renacen-
tista-cldsico, como la perfeccién y la belleza con-
sagrada.

Agradecemos a estos «curiosos» personajes que
hayan divulgado el arte y también que aunque en
pequefios detalles hayan sido y sean fuente de in-
formacién inédita.
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Fig. 1. Astorga. Catedral.
Tres detalles del Retablo Mayor, obra de Gaspar Becerra.



Un viaje real: El trdnsito de los Infantes de Espania Dosia Maria leresa y Don
Luis de Borbdn, por Alcald de Henares en el ano 1744

Uno de los fenémenos mds curiosos de nuestra
Edad Moderna es el de las fiestas publicas que se
celebraban en las ciudades espafiolas con motivo
de sucesos importantes, tanto civiles como religio-
sos !. Tales acontecimientos alcanzaron su plenitud
en el Barroco, momento en que dichas celebracio-
nes adquirieron una pompa y solemnidad acordes
con el espiritu teatral de la época 2. Solemnemente
se solfan celebrar las bodas, bautizos exequias de per-
sonas reales, asf como las canonizaciones o traslados
de reliquias. Pero, dentro de este complejisimo ca-
pitulo de la fiesta barroca, las entradas reales ocu-
paron un lugar muy destacado, aprovechdndose los
desplazamientos de los monarcas o de algin miem-

A titulo de ejemplo, ademds de la ya cldsica obra de J.

ALENDA Y MIRA: Relacidn de solemnidades y fiestas piiblicas de Es-
paria, Madrid, 1903, citamos algunos articulos recientes que con-
tienen, a su vez, amplia bibliograffa sobre el tema: SANZ SERRA-
NO, M. J.: Estudio iconogrdfico el tiimulo a Felipe II, levantado en
la Colegiara de la ciudad de Belmonte, Ideas Estéticas, 1978, pdgs.
33-47; CERVERA VERA, L.: Trimulos Reales disefiados por Francis-
co de Mora, Bol. Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, 1976, pdgs. 29-46; GALLEGO, ].: Aspectos emblemdticos en las
reales exequias espafiolas de la Casa de Austria, Goya, 1985, pégs.
120 y sigs.; MORENO CUADRO, F.: Humanismo y arte efimero
hispalense: la canonizacidn de San Fernando, Traza y Baza, 1985,
pdgs. 21-98.

2 Sobre el espiritu del Barroco pueden consultarse GALLE-
GO, J.: Vision y simbolos en la pintura espaiiola del Siglo de Oro,
Madrid, 1972, sobre todo el cap. IV sobre «Simbolos y alegorias
en la vida espafiola: su importancia en ceremonias y fiestas»;
BONET CORREA, A.: La fiesta barroca como prdctica del poder,
Diwan, Zaragoza, 1979 y MARAVALL, J. A.: La cultura del Barro-
co, Barcelona, 1980.
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bro de su familia para organizar costosos y com-
plicados espectdculos de cardcter simbélico donde,
con fines politicos principalmente, se pretendia sor-
prender y maravillar al espectador a base de inge-
nio y de derroche de medios .

En este contexto hemos de situar la visita a
Alcald de Henares efectuada durante los dias vein-
te y veintiuno de diciembre del afio 1744 por Don
Luis Antonio Jaime de Borbén, Cardenal Arzobis-
po de Toledo, Arzobispo de Sevilla e Infante de Es-
pafia, y de su hermana Maria Teresa, Delfina de

3 Ademds de la obra de J. Alenda, ya citada, pueden
consultarse los trabajos recientes de LLEO CANAL, V.: Recibimiento
en Sevilla del rey Fernando el Catdlico (1508), Archivo Hispalense,
1978, pdgs. 9-23; SANZ SERRANO, M. J.: Nota sobre una arqui-
tectura temporal construida para el recibimiento de Carlos IV en
Sevilla, Archivo Hispalense, 1978, pdgs. 151-156 y Festivas de-
mostraciones de Nimega y Burgos en honor de la reina Dosia Ana
de Austria, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologfa de Va-
lladolid, 1983, pdgs. 375-395; TOVAR MARTIN, V.: Los cinco gre-
mios mayores de Madrid, artifices de la «Entrada piiblica en la ca-
pital de Esparia de los reyes Don Fernando VI y Dosia Bdrbara de
Braganza». Octubre de 1746, Madrid, 1986; CHECA CREMADES,
E y Diez DEL CORRAL, R.: Arquitectura, Iconologia y Simbolismo
Politico: La entrada de Margarita de Austria, mujer de Felipe I1]
de Espafia, en Mildn en el asio 1598, XXIV Congreso C..LH.A.
Bologna, 1979, pdgs. 73-78; LOPEZ TORRYOS, R.: La mitologia
en la pintura espaiiola del Siglo de Oro, Madrid, 1985, sobre todo
el capitulo sobre entradas reales (pdgs. 148 y sigs.) y Grabados y
dibujos para la entrada en Madrid de Maria Luisa de Orleans
(1680), Archivo Espaiiol de Arte, 1985, pdgs. 239-252, y SOUTO,
J. L.: Eftmero barroco madrilefio: la entrada de Maria Luisa de
Orleans y el monumento de la Plaza de la Villa, Reales Sitios, 1985,
pdgs. 45-52.
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Francia, de diecisiete y dieciocho afios de edad res-
pectivamente, hijos ambos de Felipe V' y de su se-
gunda esposa Isabel de Farnesio *. El titulo de la
Infanta hace referencia a su reciente casamiento con
el Delfin de Francia Don Luis de Borbdn, hijo de
Luis XV y de Marfa Leszczynska, con el que aca-
baba de contraer matrimonio el dieciocho de di-
ciembre de este afio 1744. Por lo tanto, su paso por
alcald tan sélo un par de dias después de su boda
fue simplemente una breve escala del largo viaje
emprendido hacia el pais vecino para reunirse con
su marido. Por el contrario, la presencia de su her-
mano pudo estar motivada por el hecho de osten-
tar tradicionalmente los arzobispos de Toledo los
titulos de Duefo y Sefior de Alcald, como se le de-
nomina expresamente en la documentacién 5, ra-
z6n ésta que impulsaria al Infante no sélo a acudir
a su ciudad sino incluso a adelantar su propia en-
trada en la misma para, asumiendo las obligacio-
nes de un buen anfitrién, salir a recibir a su her-
mana a la puerta de su palacio, agasajarla con toda
suerte de festejos y, al dia siguiente, acompanarla
mds alld de la Puerta de los Mdrtires, camino de
Guadalajara.

Dichas circunstancias podrian explicarla, al pa-
recer, aparatosidad de estas fiestas, puesto que esta
breve parada reine excepcionalmente en Alcald a
dos miembros de la Casa de Borbén, uno de los
cuales acaba de celebrar su boda y el otro, ademds
de ser Infante de Espana y Principe de la Iglesia
es, sobre todo, Sefor de la villa y, por tanto, ésta
le debe particular acato y obediencia y de ahi el es-
pecial deseo de agradarle. Al mismo tiempo, el In-
fante, en su calidad de anfitrién, se ve obligado, a
su vez, a hacer los honores a su hermana y a con-
tentar a su pueblo, presentdndose ante sus subdi-
tos con la mayor pompa y fastuosidad posibles.

Las fiestas estdn puntualmente descritas en la
Publicacion de las Particulares demostraciones, feste-

4 ALDEA VAQUERO, Q., MARIN, T. y VIVES GATELL, ].: Dic-
cionario de historia eclesidstica de Espania, Madrid, 1973, vol. I,
pdg. 274. El Cardenal Infante nacié el 25-VII-1727 en Madrid,
fue nombrado arzobispo y cardenal de Toledo a los ocho afios
de edad y arzobispo de Sevilla a los catorce, renunciando a di-
chos titulos a los veintisiete afios para casarse con Marfa Teresa
Vallabriga.

5> Dichos titulos los recoge también TORMO, E.: Cartillas ex-
cursionistas. Alcald de Henares Boletin de Sociedad Espafola de
Excursiones, 1917, pdg. 143.

jos y jitbilos y demds cortejos que la ciudad de Alcald
hizo en los dias 20 y 21 de diciembre de 1744 a las
entradas y salidas de los Serenisimos Infantes de Es-
paiia Dosia Maria Ieresa, Delfina de Francia, y Don
Luis de Borbdn, Cardenal de la Santa Iglesia Roma-
na, Su Dueiio y Sefior, con lo demds que ocurrid dig-
no de notar en el tiempo que Sus Altezas permane-
cieron en ella. Impreso en Alcald en la viuda de José
de Espartosa, impresor de la Universidad ®. La mi-
nuciosa descripcién nos permite conocer con de-
talle la preparacién y el desarrollo de los festejos
as{ como la buena disposicién de los alcalainos que,
a pesar del declive socioeconémico de la localidad,
se esfuerzan en ofrecer a sus egregios visitantes un
espectdculo digno, transformdndola, al menos du-
rante algunas horas, en una explosién de luz y co-
lor. Hemos de lamentar, no obstante, como en tan-
tas otras ocasiones, la falta de grabados que nos
hubiesen permitido reconstruir de manera visual las
arquitecturas efimeras’ y cuya ausencia debid es-
tar motivada tanto por falta de grabadores en la ciu-
dad cuanto porque la inclusién de este material gré-
fico hubiese encarecido la publicacién mds alld de
las posibilidades de la imprenta y del publico
alcalino en estas fechas. Precisamente este afio de
1744 Maria de Briones que, a causa de la muerte
de su marido, acababa de hacerse cargo de la im-
prenta —unico establecimiento de este tipo que
continuaba funcionando en Alcald— sélo consi-
guié imprimir otras dos obras, una sobre el Cole-
gio de Santo Tomds y otra sobre una oracién a la
Purisima Concepcién Inmaculada de Marfa. La cri-
sis se habfa iniciado afos atrds ya que su propio

6 Archivo Municipal Alcald, Leg. 684/2. A partir de ahora,
los pdrrafos entrecomillados del texto se referirdn siempre a ese
folleto. Sobre fiestas en Alcald de Henares pueden consultarse los
recientes trabajos de CAMARA MUNOZ, A. : El poder de la imagen
y la imagen del poder. La fiesta en Madrid en el Renacimiento, en
el Catdlogo de la Exposicién «Madrid en el Renacimiento», 1986
y ESTEBAN PENDAS, M.: Ceremonial de la Universidad de Alcald
de Henares: Festejos Reales en el siglo XVI y XVII, Tesis de Licen-
ciatura inédita, lefda en la Universidad de Alcald de Henares en
septiembre de 1986.

7" Un amplio repertorio de arquitecturas efimeras recoge
BOTTINEAU, Y.: Architecture éphémeére er Baroque Espagnol, Gazette
de Beaux Arts, 1968, pdgs. 213-230 y Varios, Arte efimero en el
Mundo Hispdnico, Méjico, 1983. Asimismo recoge abundante
bibliograffa sobre el tema DELGADO CASADO, J.: Fuentes biblio-
grdficas para el estudio del arte efimero zaragozano, Boletin del
Museo e Instituto Camén Aznar, 1985, pdgs. 27-38.
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marido José de Espartosa, entre 1720 y 1744, ha-
bia tenido que dedicarse fundamentalmente a la
impresién de obras menudas como alegatos, me-
moriales, sermones o papeles sueltos de escaso in-
terés, entre ellos una sdplica que la Iglesia Magis-
tral dirigié al propio Cardenal Infante Don Luis
en el afio 1740 8.

La pobreza tipogrifica del folleto alcalaino de
1744, ademds de poner de relieve la situaciéon ad-
versa de su imprenta, contrasta abiertamente con
el mucho mds lujoso editado en Sevilla en Casa de
los Recientes tan sélo dos afios atrds para las fies-
tas celebradas con motivo de la toma de posesién
del mismo Infante Don Luis como Arzobispo de
la sede hispalense, donde se incluyeron los cuatro
grabados de los cuatro carros alegéricos —uno jo-
coso y tres serios— montados para tal fin °.

Por otra parte, el estado de la imprenta complu-
tense no es sino el reflejo de la grave crisis que, a
nivel general, venia atravesando Alcald desde fina-
les del siglo XVII 1. La decadencia de la Universi-
dad habia traido consigo la progresiva despoblacién

8 CATALINA GARCIA, J.: Ensayo de una tipografia complutense,

Madrid, 1889, pdgs. 631 y 465. Maria de Briones era hermana
del impresor, ya difunto, Julidn Francisco Garcia de Briones y se
mantendrd al frente del negocio familiar hasta el afio 1770 en
que lo hereda su hija Marfa Claudia Espartosa y Briones. A.
BONET CORREA y otros: Bibliografia de arquitectura, ingenieria y
urbanismo en Espaiia (1498-1880), Madrid, 1980, recoge tam-
bién varias obras publicadas en esta imprenta alcalaina. De igual
forma, se citan varios libros impresos en Alcald en el Catdlogo
de la Exposicién sobre E/ libro de Arte en Espafia, Direccién Ge-
neral de Archivos, Bibliotecas y Museos. Departamento de Arte,
Universidad de Granada, XXIII Congreso C.I.H.A., 1973.

9 CARRETE PARRONDO, ]. y otros: Catdlogo de la Exposi-
cién Estampas. Cinco siglos de imagen impresa, Madrid, 1981-82,
pdg. 107, ndm. 374 y Varios: Utopia y realidad en la arquitectu-
ra. (En el Catdlogo General de las Exposiciones sobre Domenico
Scarlatti en Espafia). Museo Municipal, Madrid, 1985, pdgs. 24
y 221, nim. 519. El folleto «Aplauso Real...» contiene cuatro
grabados de Agustin Moreno sobre dibujos de Domingo
Martinez.

10 CastiLLO OREJA, M. A.: Ciudad, funciones y simbolos.
Alcald de Henares, un modelo urbano de la Espasia Moderna, Alcald
de Henares, 1982, pdgs. 121-122. Sobre el descenso demografi-
co que experimenta Alcald desde fines del s. XVII consltese J.
GARCIA FERNANDEZ: Alcald de Henares (Estudio de geografia ur-
bana), Estudios Geogrdficos, 1952, pdg. 321. El propio A. PONZ
en su Viaje de Espasia, cuya primera edicién data de 1787, sefia-
la que en esta fecha la poblacién no llega a los ochocientos veci-
nos. (Hemos consultado la edicién 3.2, Madrid, 1972, Tomo I,
pdg. 332).

de la villa con el consiguiente estancamiento de la
actividad constructiva que originé, a su vez, el re-
troceso de determinados tipos de artesanos. Esta
critica situacion se trasluce también pocos afios mds
tarde en el Catastro del Marqués de la Ensenada
donde sélo se menciona un tallista, un dorador, tres
pintores y tres plateros, mds un pequefio grupo de
carpinteros, canteros, alfareros y albadiles cuyo nd-
mero total no rebasa los setenta !!. La mayorfa de
estos artesanos son hoy pricticamente desconoci-
dos y seguramente trabajaron en circunstancias pre-
carias circunscritos a los limites de la ciudad en
obras de escaso interés, malviviendo de unos jor-
nales cortos que oscilaban entre los doce reales que
podia llegar a ganar un maestro carpintero y los dos
que cobraban sus aprendices 2. Por todo ello, la
visita real del afio 1744, que fue precedida de una
serie de trabajos de adecentamiento y de prepara-
tivos diversos con la consiguiente demanda de
mano de obra, aliviarfa, al menos durante algunas
jornadas, la situacién econémica de una buena par-
te del artesanado y de la poblacién laboral alcalaina.
En efecto, las partidas libradas a partir del dia tres
de diciembre por el acondicionamiento de cami-
nos, limpieza de calles y montaje de arquitecturas
efimeras, junto con los gastos de musica e ilumi-
nacién de los monumentos mds significativos del
itinerario previsto desde la Puerta de Madrid has-
ta el Palacio Arzobispal, sumaron un total de mds
de diez mil reales costeados por el municipio 3. A

T Archivo Municipal Alcald, Interrogatorio. Libro Seglar y

Personal. 1753 (interrogatorio para contribucién y censo de po-
blacién).

12 Jbid. 12 reales era también el jornal de un platero, 10 el
de los albaiiles, 9 el de los canteros, 8 el de los doradores y
tallistas, y 6 el de los alfareros y pintores.

13 Archivo Municipal. Alcal4, leg. 684/2. Ademis de los re-
cibos correspondientes, se conserva la relacién de gastos en la
Cuenta que damos al ayuntamiento desta ciudad Don Juan Anto-
nio de Berzosa, Caballero del Orden de Catalatrava y Regidor que
fui desta villa en el afio pasado de 1744 y don Juan Manuel de
Iturralde, Procurador General, de lo que importaron los festejos y
diferentes prevenciones que. .. hicimos para el dia 21 de diciembre...
y para el dia 22... Fechado en Alcald en 19 de junio de 1746.
Las partidas suman un total de 10.268 reales y 31 maravedis y
se repartieron de la siguiente manera: 14 rs. al Sr. Merodio por
los derechos de registro y traslado de la escritura. 97 rs. y medio a
Juan Dorado por 400 sogas y 1 libra de bramante para hachas. 103
7s. y 4 mvs. a Matias Ferndndez por 400 hachas de pez. 76 rs. a
Juan de Torrealba para pagar a los que trabajaban en componer los
caminos. 93 rs. a Rafael de Vargas por pagar a los que limpiaban la
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calle de Santiago. 30 rs. y 12 mus. al escribano Merodio por el re-
querimiento que hizo a los duefios de las casas que amenazaban ruina
para que las reparasen. 380 rs. a Juan de Torrealba para pagar a los
que compusieron los caminos. 60 rs. a cuenta de las hachas de pez.
12 rs. a D. Juan Manuel de Iturralde para pagar a los que quira-
ban la basura de la Puerta de Madrid. 80 rs. a D. Rafael de Vargas
para los que limpiaban la calle de los Coches. 63 rs. a _José Romin,
oficial de albafiileria, por los reparos que hizo en la Puerta de Ma-
drid, que tasé José Romdn, maestro de obras. 30 rs. importe de 300
clavos. 200 rs. a los cocheros y lacayos de Su Alteza por haber que-
brado el ganado en el campo el tiempo que pasé por delante del ayun-
tamiento la Real Persona. 93 rs. a los que sacaron el barro de la
plazuela de la Puerta de Madrid. 162 rs. a Miguel de Bagas, ofi-
cial de carpintero, y demds oficiales que hicieron el arco a la entra-
da de la calle de los Bodegones. 660 rs. en que se ajustaron clarines
y timbales por cuatro dias. 28 rs. a Antonio Garcia por guardar las
carrozas. 22 rs. por los instrumentos de milsica de San Justo. 27 rs.
a Juan Rochet por haber llevado a Madrid dos cartas. 30 rs. a José
Llanos y Justo Vizquez por tres caballerias para traer los miisicos de
Madrid. 180 rs. a Manuel Gonzdlez por poner el dosel de la ciu-
dad en la plazuela del palacio. 108 rs. y 32 mvs. a un arriero por
463 sogas que recibid Custodio Pedraza para hacer las hachas con
que se ilumind la Puerta de Madrid. 16 rs. a Francisco Goyoaga
por pintar de blanco las hachas de palo de la ciudad. 48 rs. 40 mus.
a Eugenio de los Rios por componer y soldar 78 candilejas de las
hachas de palo de la ciudad. 102 rs. a Phelipe Peldez de Castro por
resto de hacer las hachas de viento para la iluminacidn. 78 rs. al
impresor por las plantillas de los dos pliegos de papel que se impri-
mieron relacionando las fiestas. 10 rs. al maestro calderero por com-
poner los peroles de Custodio Pedraza que sirvieron para hacer las
hachas de viento. 12 rs. al sastre por los clarines y timbaleros que
tuvo en su casa. 43 rs. por el papel que se gastd en la impresion de
la relacidn de los festejos... 3019 rs. 30 muvs. a Antonio Rochel por
383 libras y media de cera que se gastaron en la iluminacién de la
plazuela de palacio... y de las 6 hachas que se pusieron en las casas
del ayuntamiento. 228 rs. a D. Tomds de Villalobos, importe del
escudo de armas de Su Alteza que se hizo. 23 rs. 10 mus. de 21
manos de papel beteta entero y 1 libra de algodén para forrar las
hachas de viento a Juan Dorado. 200 rs. a tres porteros y al alguacil
de bagamudos. 394 rs. a Juan Torija por 40 arrobas de pez para
hachas de contraviento y 26 docenas de boladores que dispard al tiem-
po de entrar Sus Altezas. 75 rs. y medio a Matias Ferndndez por los
trastos que comprd para el cuartel que se previno para los soldados. ..
y de unos clavos que comprd el maestro Diego para los hacheros de
la plazuela de palacio. 36 rs. a Juan de Herreros por 3 asientos para
llevar tres miisicos de Madrid. 31 rs. a Miguel Moreno y Miguel
Rodriguez por dos cartas a Su Majestad del Sr. Marqués de Scoti el
dia que la Infanta salié de la ciudad. 7 rs. por 60 clavos para cla-
var las hachas en la calle de San Juan en las paredes para la ilumi-
nacién. 78 rs. a Tomas Yselmo? por 10 arrobas y media de pez para
las hachas. 448 rs. por 448 arrobas de paja. 1148 rs. 20 mus. por
14 fanegas de cebada para las caballerias de Sus Altezas. 15 rs. a
un propio que trajo una carta del Marqués de Scoti desde Madyid.
8 rs. al soldado que estuvo de guardia... 276 rs. a los tres miisicos
de Madrid. 133 rs. a Manuel del Rio por manutencién de los tres
milsicos y los dos refrescos que se les dio a éstos y a los de San Justo.
12 5. a Miguel Mateo por una mula que dio a Manuel del Rio
para pasar a Madrid a buscar a los tres miisicos. 8 rs. a Manuel
Gonzdlez de Mezqueta por el refresco que dio a los oficiales que tra-
bajaban en el rablado que se hizo en la plazuela de palacio para
poner el dosel de la ciudad. 5 rs. que se restaba a Miguel de Bacas
del costo del arco que se hizo en la calle de los Coches.

esta cantidad habria que afadir la decoracién del
Palacio Arzobispal y de la Puerta de los Mdrtires
asi como el importe de los fuegos artificiales, es-
pectdculo ya de por si muy costoso y que requirié
también la ereccién de alguna otra estructura ar-
quitecténica, montado todo ello por expreso de-
seo y a expensas del Cardenal Infante '4. Ademds,
contribuyeron al esplendor de estas jornadas con
luminarias y cohetes los otros dos poderes ficticos
de la villa: la Iglesia a través de la Magistral y la
Universidad por medio del Colegio de San Ilde-
fonso, instituciones ambas que debieron gastar
también crecidas sumas por estos conceptos.

A titulo de ejemplo, sélo en la limpieza de la
calle de Santiago y de la Puerta de Madrid trabaja-
ron diecinueve peones durante varios dias, mien-
tras que otros veintiuno quitaban la basura de la
calle de los Coches. Al mismo tiempo, durante dos
jornadas laborales el oficial de albafilerfa José Ra-
mén junto con otros tres peones se ocupaba de re-
parar la Puerta de Madrid invirtiendo en esta ta-
rea un caiz de yeso y dos fanegas de cal viva por
un importante total de setenta y tres reales !°. Este
trabajo le habia sido encomendado por el maestro
José Romdn, el mismo que figura mds tarde en el
Catastro como «maestro de obras de oficio y ar-
quitecto mayor de la dignidad arzobispal» y que en
el afio 1768 firma una planta de la plaza del mer-
cado alcalaina dispuesta para una corrida de to-
ros '°. Su apellido coincide con el de una conoci-
da familia de arquitectos madrilefios de la segunda
mitad del siglo XVII con la que quiz4 guarde rela-
cién de parentesco y a uno de cuyos miembros,
Tomds, discipulo de Felipe Sdnchez, se debe la traza
del teatro levantado para el Auto de Fe celebrado
en Madrid en el afo 1683 segtin diseno de José del
Olmo 7. Asimismo, se libraron doscientos veintio-

14" Ello se deduce del propio folleto de los festejos que con-
cluye diciendo: «la actividad con que el marqués de Scoti, de or-
den de Su Alteza, ha procurado el mds sobresaliente cortejo de la
Serenisima Delfina se ha visto por los efectos, pues no perdonando
coste asi en la satisfaccidn de fuegos de artificio como en todo lo co-
rrespondiente a lo interior del gran palacio, ha tenido Su Alteza
Serenisima el Serior Infante el gusto de ver ejecutadas sus reales cuanto
magndnimas intenciones».

15 Vid. nota 13.

16 CasTILLO OREJA, M. A.: Op. ciz., pag. 125.

17 D. Angulo Ifiiguez, Francisco Rizi: Cuadros de tema pro-

fano, Archivo Espafol de Arte 1971, pdg. 359, TOVAR, V.: Ar-
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cho reales a Tomds de Villalobos por el «escudo de
armas de Su Alteza» que, creemos, debe ser el apa-
ratoso blasén de estilo rococé con hermosa bordura
de rocalla que todavia hoy preside la fachada prin-
cipal del Palacio Arzobispal, en cuyo interior, por
cierto, también se habfan efectuado recientemente
algunas reformas '8.

Durante su estancia los Infantes recorrieron
longitudinalmente la ciudad desde la Puerta de
Madrid hasta la de Guadalajara, si bien el apreta-
do programa contenido en su itinerario se desarro-
116 en dos etapas a lo largo de los dias veinte y vein-
tiuno de diciembre. En un primer momento,
ambos hermanos, por separado y con un intervalo
de tiempo de cuatro horas y media, entraron en
Alcald atravesando la Puerta de Madrid y se diri-
gieron al Palacio por la actual calle del Cardenal
Cisneros —antes denominada de los Mesones, de
los Bodegones, de los Carros o de los Coches—
hasta la Plaza de los Santos Nifos; y desde aqui,
torciendo por la calle de San Juan, desembocaron
en la Plaza del Palacio frente a la entrada principal
del mismo. Este recorrido los introdujo, por tan-
to, a través del nicleo medieval de la ciudad, si bien
el trayecto quebrado en dngulo recto que los In-
fantes atravesaron en el ano 1744 no respondia ya
a la primitiva ordenacién urbanistica de esta zona,
puesto que la traza de la calle de San Juan data de
tiempos de Cisneros y la de los Coches fue
remodelada por el maestro alarife Sebastidn de la
Plaza en el afio 1624 1°. Al dia siguiente, para visi-
tar algunas instituciones religiosas y para salir de
Alcald por la Puerta de Guadalajara, los Infantes
tuvieron que recorrer la calle Mayor y la de los Li-
breros por la que, en su dfa, Cisneros hab{a conec-
tado el centro medieval de la villa con el nuevo re-
cinto universitario. Por tanto, la transformacién

quitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII, Madrid,
1975, pdg. 349 (en su testamento de 4-VII-1709 Felipe Sdnchez
le deja 2 compases y 4 libros de arquitectura: 2 de Leone Bautis-
ta Alberti en romance, capitdn Cristébal de Rojas y los 7 que
estdan en un tomo de Sebastidn Serilio), PEREZ SANCHEZ, A. E.:
Catdlogo de la Exposicién Carreio, Rizzi, Herrera y la pintura
madrilenia de su tiempo (1650-1700), Madrid, Palacio de
Villahermosa, 1986, pdgs. 168-169 y 262-263.

18 PoNnz, A.: Op. cit., pdgs. 298-299 refiere algunas obras
efectuadas con motivo de haber residido algtin tiempo en el pa-
lacio Felipe V a su vuelta de Ndpoles y en alguna otra ocasién.

19 ROMAN PASTOR, C.: Sebastidn de la Plaza, Alarife de la
villa de Alcald de Henares, Alcald de Henares, 1979, pdg. 47.

que se efectta en la ciudad con motivo de esta vi-
sita mediante diversos ornatos y arquitecturas efi-
meras se circunscribe a este dmbito del itinerario
regio que abarca precisamente las zonas mds signi-
ficativas del ndcleo medieval y el universitario, y
en cuyo tejido urbano estdn emplazados los edifi-
cios mds representativos de la localidad. (Fig. 1).
Dentro del capitulo de las arquitecturas efime-
ras se montaron tres arcos de triunfo, dos de ellos
sobre los propios accesos de la muralla —Puerta de
Madrid y de Guadalajara— que habian de servir
como entrada y salida de los Infantes 2 y el terce-
ro al comienzo de la entrada de la Calle de los Bo-
degones. Pese a la escasa informacién que posee-
mos sobre estas estructuras, las breves descripciones
insertas en el folleto explicativo de los festejos per-
miten suponer que, dentro de su cardcter triunfal,
cada una de ellas posefa un significado diferente.
De esta forma, el primer arco, erigido sobre la Puer-
ta de Madrid, de donde «salian vallas formando
hermosa calle que con arcos y colgaduras hacfan
una vistosa y suntuosa entrada...», parece que es-
taba dedicado a dar la bienvenida a ambos Infan-
tes. Por su parte, el arco de la calle de los Bodego-
nes, levantado por el maestro carpintero Miguel de
Bagcas y costeado por el municipio, segtin se decla-
ra de manera expresa en la documentacién?!, se
dedica de forma concreta al Cardenal Infante, Se-
fior de la Villa, cuyas armas coronan el conjunto.
El posible contenido simbélico inserto en ¢l a tra-
vés de su rica ornamentacién se nos pierde a causa
de una descripcién muy superficial que sélo indi-
ca que «estaba vestido de estofas de seda. Cubierto
desde dos baras de su basis de espejos y pinturas y
otras alhajas de buen gusto. Encima de su clave se
vefa una galerfa ricamente dispuesta que termina-
ba su remate con una tarjeta de gran precio que

20 Esta Puerta de Madrid fue demolida en el afio 1788 por
el cardenal Lorenzana que la reconstruyé en estilo neocldsico.
Respecto de la Puerta de Guadalajara, denominada de los Mdr-
tires a partir de 1568 en que entraron por ella las reliquias de los
Santos Nifios, segtin refiere A. de Morales, debié demolerse a co-
mienzos del siglo XIX. QUADRADO, J. M. y DE LA FUENTE, E:
Madrid y su provincia, Barcelona, 1885 (hemos consultado la edi-
cién El Albir, Barcelona, 1977, pdg. 344) hacen de ella comen-
tarios poco clogiosos: «era fea, estrecha, mezquina y sin ningin
adorno arquitectdnico, sélo servia para impedir la circulacidn del
aire y ventilacidn de la calle».

2l Hay recibo de 22-XII-1744 y se recoge también en la
Cuenta... (vid. nota 13).
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contenfa las armas del Serenisimo Infante Carde-
nal». El tercer arco, emplazado sobre la Puerta de
los Mdrtires o de Guadalajara, parece se hallaba
dedicado a la Infanta siguiendo las directrices da-
das por el propio Cardenal y se hallaba revestido
de pinturas y adornos... «propios del soberano im-
pulso del Serenisimo Infante que lo mandd prepa-
rar...»; de donde se deduce también un posible sig-
nificado simbdlico que hoy se nos escapa.

Sin embargo, la zona que sufre una transforma-
cién mds profunda es la Plazuela del Palacio Arzo-
bispal, cuyo tejido urbano se modifica en un in-
tento de convertirlo en un espacio ideal a través de
una arquitectura efimera, posiblemente clasicista,
que uniforma planta y alzado ?2. De esta suerte,
todo este 4mbito queda convertido en un «especio-
so teatro que a diligencia del Arte y coste parecia
propio objeto a llenar todas las complacencias de
la vista: todo era de igual altura y delineada en un
perfectisimo cuadro, que se componia de cien arcos de
perspectiva, iluminados con quinientas hachas de cera,
sus claros (a excepcidn de cuatro puertas de arquitec-
tura levantadas) estaban cogidos con tapicerias de la
mayor recreacion y primor...». Ademds, para resal-
tar las connotaciones politicas y representativas de
esta ornamentacion, frente a la entrada principal
el Palacio —sobre la que, como antes dijimos,
campeaba una gran cartela con las armas del In-
fante— se habia levantado un mirador «...en don-
de la ciudad, bajo un magnifico dosel, tenia puesto
el retrato del Serenisimo Infante Cardenal, su Due-
70, y a sus pies las armas de la ilustre ciudad, que,
para que publicaran su lealtad, ocupaban los extre-
mos clarines y timbales que hacian sonoramente mds
sobresalientes los festejos» 2. Las otras dos plazas que
cita la documentacién se refieren ya al dmbito del
propio palacio, una al espacio abierto delante de
su fachada limitado por la verja y la otra al patio

22 Sobre las arquitecturas efimeras como medio de transfor-
mar idealmente una ciudad consultese F. CHECA Y DIEZ DEL CO-
RRAL, 0p. cit.

23 El 24-X11-1744 recibe Manuel Gonzdlez y Mezqueta 180
rs. como pago a «los carpinteros y peones que pusieron el dosel
de la ciudad». Este libramiento habia sido precedido por otra par-
tida de 200 rs. enviados por el Sr. Corregidor para «un refresco a
los oficiales y peones que trabajamos en la plazuela de palacio a
poner el sitial y dosel para el retrato de Su Alteza el Cardenal...»;
sin embargo, dichas partidas se reflejan de manera confusa en la
Cuenta... (Vid. nota 13).

principal del mismo; por tanto, su decoracién co-
rrié a cargo del Marqués de Scoti por cuenta del
Infante.

Elemento imprescindible para transformar el as-
pecto de las ciudades durante la celebracién de las
fiestas fue también la iluminacién de caminos, ca-
lles y monumentos, asi como los fuegos artificia-
les, luminaria y cohetes. Segtin se recoge con in-
sistencia a través de la literatura contempordnea,
la iluminacién, ademds de resaltar la belleza de los
monumentos, tenfa por objeto poner de manifies-
to la grandeza y el poder de los gobernantes, capa-
ces de vencer la oscuridad de la noche por medio
de un ingenio humano. Esta misma idea es exten-
sible a los fuegos artificiales, acentuado aqui el
asombro que tales manifestaciones producian en el
pueblo en tanto que se trataba de espectdculos de
muy breve duracién que entrafiaban extraordina-
ria dificultad y alto costo 24, Por ambos conceptos
se pagan elevadas cantidades en Alcald, segiin se
deduce de las cuentas correspondientes. Baste men-
cionar, a titulo de ejemplo, que, ademds de la fa-
chada del Colegio de San Ildefonso, se iluminé
todo el distrito de la Magistral, en cuya torre sola-
mente se encendieron ochocientos faroles; de igual
forma se dispusieron quinientas hachas de cera en
los arcos fingidos en la plazuela de palacio y otras
muchas distribuidas en el interior del mismo, tan-
to en sus patios como en la parte posterior mar-
cando el perimetro de la huerta donde se celebra-
ron los fuegos artificiales. Igualmente, la carretera
de acceso a la ciudad desde una legua de distancia
a orillas del rio Torote se iluminé con dos mil ha-
chas de contraviento, de manera que, a la caida de
la tarde «sélo se pudo creer que era de noche por
el mayor lucimiento de las antorchas».

Dejando a un lado los continuos vitores, acla-
maciones, repiques de campanas, clarines, timba-
les y sonatas que acompanaron a la Infanta en su
recorrido triunfal hacia el palacio, y las mds de cien
docenas de cohetes que disparé el Colegio de San
Ildefonso en honor de sus visitantes a lo largo de
la tarde del veinte de diciembre, el espectdculo de
mayor envergadura fue el de los fuegos de artifi-

24 MARAVALL, . A.: Op. cit., pigs. 496 y sigs. recoge nu-

merosos testimonios literarios que abundan en estas ideas.
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cio. En efecto, en estos ingenios que, al parecer,
fueron planeados por el propio Infante para agasa-
jar a su hermana pero también como medio de pro-
paganda politica, se observa un cierto cardcter em-
blemdtico alusivo a la grandeza del gobernante
virtuoso que no es otra cosa que la persistencia de
toda una cultura heredada de siglos anteriores 2.
Aparte de los letreros iluminados donde se ensal-
zaba la figura de la Infanta aludiendo de forma ve-
lada a su reciente matrimonio —por ejemplo, VIVA
LA SERENISIMA INFANTA DE ESPANA DONA MARIA
TERESA DE BORBON DELFINA DE FRANCIA—, el pro-
pio soporte arquitectdénico de los fuegos reviste par-
ticular interés a este respecto. Para tal fin se levan-
t6 un castillete en forma de torre de Babilonia de
cuatro cuerpos helicoidales de sélida estructura, re-
matado con las armas reales y «un sol de extrafia
grandeza». Tradicionalmente la torre de Babel ha
sido considerada simbolo de confusién, orgullo o
empresa quimérica, pero también de intento de ele-
vacién para buscar proteccién, defensa o contacto
con la divinidad 2°. Por otra parte, el sol, desde el
siglo XVII y recogiendo una tradicién helenistico-
romana, se venia utilizando como simbolo imperial
para representar la idea del rey-sol que domina el
orbe ?’. Este significado queda aquf particularmen-
te de manifiesto tanto por la presencia de las armas
reales iluminadas por el astro cuanto por la propia
torre de Babel con sus cuatro cuerpos que aqui, més
que subrayar la idea biblica de confusién, parecen
aludir a la diversidad de lenguas de las distintas par-
tes del mundo dominadas por la Casa de Borbén
o a los cuatro elementos que componen el cosmos.
Se tratarfa por tanto, en definitiva, de exaltar el
poderio de la monarquia reinante que todavia en
el afio 1744 extendia su dominio por todo el orbe
y que, a través de este nuevo enlace matrimonial
entre dos de sus miembros de la rama espafiola y
francesa, adquirfa ahora nueva fuerza y esplendor.
Ademds, esta estructura arquitectdnica es el sopor-
te de los fuegos de artificio y no debemos olvidar

25 MORENO CUADRO, E: La visidn emblemitica del gobernan-
te virtuoso, Goya, 1985, pdgs. 17-26.

26 Génesis, X1-9, CIRLOT, J. E.: Diccionario de Simbolos, Bar-
celona, 1969, pdgs. 196-197 y 458, y POIRIER, R.: La epopeya de
las grandes construcciones. De la torre de Babel a Brasilia, Barcelo-
na, 1980, pdgs. 6a 17.

27" MORENO CUADRO, E: Humanismo yarte eﬁ’mero. .., pag. 29.

que, en la literatura emblemdtica, dichos ingenios
son simbolo de la grandeza del Principe, cuya vir-
tud, aunque de manera transitoria, ha de brillar a
la altura de los astros venciendo a la oscuridad para
iluminar a su pueblo 8.

A la vistosidad de las fiestas contribuyeron tam-
bién en gran medida los suntuosos cortejos orga-
nizados con motivo de los diferentes actos civiles
y religiosos que tuvieron lugar a lo largo de estas
jornadas. Asi, por ejemplo, todos los miembros del
ayuntamiento de Alcald se desplazaron en cinco
coches hasta la ribera del rio Torote para dar la
bienvenida al Infante; a la cabeza iba el propio Co-
rregidor precedido de varios ministros a caballo y
de los cuatro maceros vestidos de ceremonia por-
tando las mazas de plata del municipio. Por su par-
te, la comitiva regia estaba compuesta por nume-
rosos miembros de la nobleza entre los que se
encontraban, ademds del marqués de Scoti, ayo del
Infante, y del conde de Montijo, mayordomo de
la Delfina, sus comareras como la duquesa de
Medinaceli, y otros muchos. A ellos se afadieron
a la mafana siguiente para rendir homenaje a Sus
Altezas destacadas personalidades de la Corte como
el Obispo de Rennes, embajadores de Francia y
Ndpoles, duques de Huéscar y Gdlvez, Arcos y
Medinaceli, condes de Onate, de la Gomera y de
Salvatierra, dedn de Toledo, arzobispo de Santia-
go, etc. asi como las figuras mds destacadas entre
las autoridades civiles y religiosas de la localidad
que hicieron creer con su presencia «que este dia
Espana abundaba en Cortes». Concluida la cere-
monia se inicié un brillante desfile de carrozas que
acompafiaron a los Infantes por la calle Mayor y la
de Libreros para visitar los centros religiosos mds
significativos y mds conectados también con la re-
ligiosidad popular. De esta forma se pudo contem-
plar no sélo la riqueza de la propia comitiva regia
sino también el esplendor de los recibimientos dis-
pensados por las comunidades religiosas y el brillo
de los propios relicarios expuestos a la veneracién
de los ilustres visitantes. En la primera parada Sus

28 SAAVEDRA FAJARDO, D.: Empresas politicas (Hemos con-
sultado la edicién preparada por Q. Aldea Vaquero en Editora
Nacional, 1976). También J. M. de Zarate, Saavedra Fajardo y
la literatura emblemdtica, Traza y Baza, 1985. Véase la empresa
ndim. 15 que lleva por mote DVM LVCEAM PEREAM.
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Altezas tuvieron ocasién de admirar en el conven-
to de San Diego la hermosa urna de plata ejecuta-
da en el afo 1658 por Andrés de Ndpoles Mudarra
que contenfa los restos del santo 2, poco después,
en la iglesia Magistral, rezaron ante las reliquias de
los Santos Nifios expuestas en la rica urna que la-
bré Damidn Zurrefio en el afio 1702 3% y, por dl-
timo, los Infantes se detuvieron en la iglesia de la
Compaiifa de Jesus, junto al Colegio del Rey, para
venerar las Sagradas Formas incorruptas conteni-
das en una preciosa custodia del siglo XVII en el
interior de la capilla que, para darles culto, se ha-

29 CRrUZ VALDOVINOS, J. M: Cap. de plateria en la Historia
de las Artes Aplicadas e industriales en Esparia, Madrid, 1982, pdg.
115. La urna se encuentra hoy en una capilla del lado de la Epis-
tola de la Iglesia Magistral de Alcald.

30 Se halla en la cripta de la Magistral y ostenta la leyenda
DAMIAN ZURENO FECIT. ANO DE 1702.

bia levantado el afo 1687 3!. A continuacién, los
Infantes salen por la Puerta de Guadalajara dando
por concluida su estancia en la ciudad.

En definitiva, en una visita de apenas veinticua-
tro horas se desarrollan en Alcald manifestaciones
festivas de muy diversa indole —musica, desfiles,
fuegos artificiales, recepciones cortesanas, ceremonias
religiosas, etc.— donde, a la manera barroca, lo pro-
fano se mezcla con lo religioso sin solucién de con-
tinuidad componiendo un espectdculo pletérico de
luz y color que, como afirma Maravall, entra por la
vista y el oido pero mueve el sentimiento.

31" ROMAN PASTOR, C.: Guia Monumental de Alcali de
Henares, Alcald de Henares, 1981, pdg. 115 y ALBA ALARCOS, A.:
Alcald de Henares, Leén, 1979, pdg. 16. En tiempos de Carlos
II1, tras la expulsion de la Compania de Jests, pasé a la Iglesia
Magistral.
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Itinerario dfa 1.0:
Puerta de Madrid (1), C/ de los Bodegones (2), Plaza de los Santos Nifios (4), C/ de San Juan (5) y Plazuela de Palacio
(6) y Palacio Arzobispal (7).

Itinerario dfa 2.°:

Plazuela de Palacio (6), C/ Santiago (11), C/ Nueva (10), C/ Mayor (12), C/ Libreros (13), Plazuela de San Diego (14),
convento de San Diego (15), C/ Libreros, C/ Mayor, Plaza de los Santos Nifios, Iglesia Magistral (3), C/ de San Juan,
Plazuela de Palacio, Palacio Arzobispal. Plazuela de Palacio, C/ San Felipe Neri (9), C/ Mayor, C/ Libreros, Iglesia de la
Compaiifa (17) junto al Colegio del Rey (16) y Puerta de los Mdrtires o de Guadalajara (18).

Fig. 1. Plano de Alcald de Henares con los itinerarios recorridos por los Infantes los dias 20 y 21 de diciembre de 1744.






Los viajes como fuente histérico artistica: A propdsito del itinerario geogrdfico de

Diego Alejandro de Gdlvez, de 1755

Estd fuera de toda duda la relacién directa en-
tre el Arte, sea cual fuere su manifestacién concre-
ta, arquitecténica, pldstica, etc. y el viaje por afdn
de conocimiento o cualquier otro motivo. La rela-
cién entre Arte y camino es reciproca, siendo mu-
chas veces este tltimo fuente de informacién para
el primero y el viajero, como en el caso que nos
ocupa, un dvido notario de lo que ve e incluso oye.
Este es el caso, precisamente, de Diego Alejandro
de Gdlvez, erudito clérigo y académico de Buenas
Letras, prieguefio de nacimiento y sevillano de sen-
timiento, quien Nos narra sus interesantes experien-
cias vividas a lo largo de siete meses de viajes por
Espana y parte de Europa en su ltinerario Geogrd-
fico, histdrico, critico y litiirgico de la Esparia, Fran-
cia, Pais Baxo y gran parte de Alemania, manuscri-
to realizado entre 1755 y 1764 y del que existen
tres redacciones .

El éxito de la obra de Gdlvez debié ser notorio
sobre todo en Sevilla, pues, aunque no vio la luz
impreso, el solo hecho de redactarse en tres oca-
siones es bien elocuente, ademds es presumible que
sirvié de modelo a otros escritos andlogos; asi, al
que redacté el fraile agustino Enrique Flores en
1766 con el titulo Viaje desde Madrid a Baiona de

I El ejemplar, reunido en un solo tomo, se conserva en la

Biblioteca universitaria de Sevilla (833/109). Ordenado en dos
tomos y redactado 9 afios después hay otro manuscrito en la Bi-
blioteca Capitular y Colombina de Sevilla (83/4/10 y 11). Tam-
bién existe una copia de esta dltima versién en la Biblioteca Na-
cional (sig. 1698).

GERARDO PEREZ CALERO

Francia por Osma, Soria, Tarragona y Navarra, vol-
viendo por Calahorra, Logrofio, Burgos y Carrién?,
trabajo muy semejante al de Gélvez al que sigue
en apreciaciones geogrdficas, histéricas y litirgicas
con criterios muy afines aunque con cierta inge-
nuidad propias de un fraile evidentemente menos
mundano que el clérigo cordobés. También como
éste, Flores va consignando al margen de vez en
cuanto y no con regularidad a modo de itinerario,
la distancia en leguas que recorre y la que separa
los sitios por donde pasa a los cuales subraya grafi-
camente. Igualmente anota los dias de la semana y
el mes, de lo cual se deduce que debié emplear mes
y medio en su viaje, pues sus primeras anotaciones
corresponden a los dias 13 y 14 de junio y las dlti-
mas al 28 y 29 del siguiente. Desde el punto de
vista histérico artistico el manuscrito de Flores es
menos completo que su presunto modelo pero en
ocasiones mds descriptivo y al que supera por sus
ilustraciones dibujadas al margen, ingenuas y tor-
pes algunas de ellas, mds interesantes sobre todo
en lo arqueoldgico que ya consigna algunas inscrip-
ciones latinas a las que copia con primor y minu-
ciosidad epigrifica.

No entraré en el estudio de cada uno de los ca-
pitulos sobre los que se interesa Gélvez: observa-

2 Se trata de un manuscrito sin numerar de 70 pdginas en-
cuadernado en un solo tomo de tamafio en cuarto y de letra muy
legible del que se hizo una copia en Sevilla de orden de Fray Pe-
dro Garrido en 1768 que se guarda en la Biblioteca universitaria

hispalense (m. 331-38).
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ciones littrgicas, estado social de las tierras por las
que pasa, costumbres, apreciaciones littrgicas, etc. 3
sino en la descripcién, comentarios y puntualiza-
ciones que hace in situ y de visu acerca del urba-
nismo, la arquitectura y el arte. Por otra parte, sélo
trataré en esta ocasion la parte de su itinerario re-
lativa a Espafa, dado que el estudio completo del
mismo excederfa los limites propios de una comu-
nicacién de Congreso de las caracteristicas del pre-
sente.

Ante el andlisis de las impresiones estéticas de
Gdlvez salta a la vista primeramente su entusias-
mo por el viajar y la utilidad del mismo para todo
tipo de saberes propio de un hombre ilustrado y al
mismo tiempo prdctico del siglo XVIII, al respec-
to dice en algiin momento: «... experimenté aqui
una de las muchas utilidades que de el viajar resul-
tan a las ciencias, artes y puntualidad de la historia» 4.
Al mismo tiempo se echa de ver su escasa y super-
ficial formacidn artistica compensada sin duda por
su agudo sentido de la observacién y comprensi-
ble en un clérigo que parece mds dado a la erudi-
cién antropoldgica, en un estilo sin embargo sen-
cillo y llano. Precisamente el valor de la observacién
directa lo pone de manifiesto personalmente y en
alguna ocasién; asi, al tratar de la localidad de
Benavente, al tiempo que ataca la imaginacién sin
visualizacién, dice textualmente: «Mr Bruzen La
Martiére y los autores de que se valié para su obra
Diccionario geogrdfico errd en poner la situacion de
esta villa sobre el rio... Estos yerros se cometen por
no formar las cartas sobre el Pais»°.

Es interesante a nuestro objetivo su agudo sen-
tido critico, a veces incluso irénico y despectivo
para todo aquello que no encuentra en buen esta-
do de conservacién, adecentado e incluso limpio,
mdxime cuando se trata de observaciones urbanis-
ticas o arquitecténicas.

Por lo que atane al contenido de sus descripcio-
nes artisticas abundan sobre todo las relativas al es-
tado de las ciudades, sus murallas, puertas, carre-
teras, caminos y vias de comunicacién, puentes, etc.
asi como el trazado urbano, sus fuentes publicas,

3 AGUILAR PINAL, E: «De Sevilla a Flandes en el siglo XVIIIL.
D. Diego Alejandro de Gdlvez y su itinerario geogréficor, Archi-
vo Hispalense, nim. 105, Sevilla, 1961, pdg. 9.

4 Ejemplar de la Biblioteca Colombina, tomo 1.°, pig. 20.

5 Ibid, pig. 28.

calles y edificios. A continuacién suele pasar al and-
lisis de la arquitectura religiosa interesindose en
particular por los templos principales, catedrales en
particular, describiendo su organizacién en planta
y a veces en alzado y deteniéndose, cuando lo cree
oportuno, en el comentario de alguna dependen-
cia o pieza destacada de los mismos: claustro, ca-
pillas, etc.

También atrae la atencién del observador los
edificios publicos y oficiales, haciendo por lo re-
gular comparaciones con otras construcciones que
en ese momento imagina, concretamente con al-
guna de Sevilla.

La Espana que aparece ante los dvidos ojos de
Diego Alejandro de Gélvez corresponde al sereno
reinado de Fernando VI (1745-1759), quien con
sus colaboradores Ensenada y Carvajal procuré al
pais una época tranquila y préspera o que se tra-
duce en cierto bienestar y por lo mismo al estimu-
lo cultural y artistico, propiciado este dltimo por
la fundacién en 1752 de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando. Epoca, ademds, de re-
novacién, sin llegar a la revolucién, en la que se
sintetizan lo viejo y lo nuevo, la tradicién espafo-
la y la moda fordnea ®. De todo esto se hard eco el
erudito viajero andaluz quien lo refleja en sus es-
critos, acusando al mismo tiempo el trdnsito del
Barroco al Neoclasicismo cuyo ejemplo mds desta-
cado en Arquitectura es Ventura Rodriguez.

La primera localidad que atrae su atencién a lo
largo del Itinerario es Mérida, de ella nos informa
a propdsito de «la casa de convalecientes que se la-
bra para una Congregacién de hermanos legos que
nombran de Jesds (juzgo que son del Instituto del
venerable Bernardino de Obregén) 7 toda ella que
es de finfsima piedra blanca se estd construyendo
con los materiales de columnas, basas, losas que se
sacan de los cimientos en el mismo sitio de la nue-
va fundacién». Al mismo tiempo, apunta el autor,
sobre los hallazgos arqueoldgicos descubiertos en

© COMELLAS GARCIA LLERA, J. L.: Historia de Espajia Mo-
derna y Contempordnea (1474-1965), Madrid, 1972, pdg. 327.

7 En efecto, como dice Gilvez, serfa la primera fundacién
emeritense de esta Orden, pues hasta 1724 en que se publica en
Madrid la obra Vida y virtudes del siervo de Dios Bernardino de
Obregdn, compuesta por ¢ R.PM. Luis Bernardino de Obregén
(Biblioteca Colombina 26/37), no figura convento alguno en la
citada localidad extremefa.
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esa zona a propdsito de la expresada fundacidn,
conjeturando sobre el particular: «asegurome un her-
mano hallaron bajo tierra una gran obra de cuatro
drdenes de columnas todo cubierto de hermosas losas
y varios restos de canterias, de lo que se infiere serian
algunos célebres bafios o fuente perenne a que darian
aguas los ya referidos acueductos».

En la misma Extremadura pero ya en tierras
cacerefas, se detiene Gdlvez en Alcdntara para
nombrar primeramente su sistema defensivo por
medio de una fortaleza en la que observa cuatro
puertas. Al referirse al convento de San Benito de
la misma poblacién dice que es «grande y suntuo-
so» y que su iglesia «no estd acabada», considerdn-
dola de «84 varas de ancho».

Salamanca es centro de especial atencién para
el erudito viajero, al que considera foco cultural de
primera magnitud. Se explaya en sus consideracio-
nes de ciudad universitaria y cuna de saberes. Tras
referirse al puente de quince ojos que debe cruzar
para penetrar en ella, por una de las puertas de su
recinto amurallado («buenas murallas») dice que
«las calles no son malas, aunque sucias», apuntan-
do que «no se hallan en Europa pueblo de tantos y
tan soberbios edificios». A la catedral salmantina
dedica amplio comentario en tono elogioso: «Es
magnifica, de tres naves, grande, bien solada de mdr-
mol y muy primorosa en todo, y nueva. El ancho es
angosto para el largo, sus capillas son grandes y bien
adornadas. La media naranja es alta, tanto como la
torre y de estructura delicada®. Se estd haciendo
sacristia y demds oficinas todo correspondiente».
En efecto, la visita de Gdlvez coincide con la in-
tervencién en las obras de esta parte del templo de
Manuel de Larra Churriguera y Juan de Sagarvi-
naga a partir de 1751, informdndonos, pues, de que
cuatro afios después atin se hallaba en proceso cons-
tructivo. «La iglesia vieja —se refiere a la catedral
romdnica— sirve de sagrario».

Al hablar de la iglesia de la Compaiia de Sala-
manca, dice, con su caracteristica adjetivacién an-
daluza que es «de lo mds soberbio de Europa». Erra
al decir que tiene cuatro torres, y nos informa de
su estado inacabado a afirmar: «/a reina Dosia Mar-
garita dejé a este colegio 8.000 pesos anuales hasta

8 Evidentemente se refiere al cimborrio que atin tuvo tiem-

po de contemplar en pie, pues meses después, en el terremoto
de noviembre de este mismo afio de 1755, fue demolido.

acabar la obra con que la van siguiendo bellamente
con tan buena dotacion».

Capitulo aparte y detenido dedica a la Playa
Mayor salmantina. Dice de ella: «... aunque me-
nor que la de Madrid le excede en materia y primor,
es toda de piedra blanca en cuadro: es de tres altos y
en cada orden y cuadro tiene 26 balcones. En todo el
giro hay repartidos hermosos medallones con los re-
tratos de los reyes de Espania. Los portales son muy es-
paciosos y llenos de viviendar.

Es interesante el dato que nos suministra acerca
del ayuntamiento o Casas capitulares de la ciudad
del Tormes; dice: «se estan haciendo dos rorres y un
relox para colocar en el medio que le dard el iltimo
complemento de hermosura». De sus palabras se de-
duce que se comenzaron aquellas dos, segin el pro-
yecto de Garcfa de Quifiones, después desapareci-
das por demolicién de lo ya iniciado.

De Zamora cita Gdlvez su puente «de 16 ojos
de piedra». Califica a la ciudad de grande, con
18.000 vecinos, «buenas calles, pero las casas no son
cosa particular y toda ella triste lo que causa estar la
piedra y materiales sin cal motivo adorno».

Acerca de Benavente, en la provincia de Zamora,
dice que estd «cercada de muros aunque dentro de
éstos hay mucho despoblado». Nombra en ella cinco
puertas de acceso a la ciudad, cerrdndose de noche.

Al pueblo de La Bafeza lo considera «algo os-
curo por ser de piedra sin mezcla sus calles». Cita
el convento de carmelitas descalzas, en el que hay
—dice— una imagen de Nuestra Sefiora del Car-
men «lo mas singular de toda la religion».

En su visita a Astorga lldmale la atencién pri-
meramente el hallarse «cercada de murallas». Dice
poseer «buenas calles y casas. La del Ayuntamiento
en la plaza tiene hermosos frontis con tres torres muy
pulidas y en la de enmedio estd el relox».

Al referirse a la catedral astorgana elogia su f-
brica: «es obra muy perfecta en el arte y primor, es
toda de piedra y bien alta». Con respecto a su claus-
tro no menciona la reforma que segin algunos es-
tudiosos del templo llevé a cabo Gaspar Lépez ha-
cia 1755 limitdndose a decir: «es muy antiguo», de
lo cual se infiere, dado su sentido de la observacion,
que aquella se llevaria a cabo con posterioridad”.

9 GOMEZ-MORENO, M.: Catdlogo monumental de la Provin-
cia de Ledn, Madrid, 1925, pdg. 325.
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De la localidad de Rabanal !° se hace eco de su
iglesia de San José, «toda de piedra, con cinco alta-
res y pulidisimos retablos dorados, linda y adornada
a la maravilla, la hizo un armero del lugar en el que
gastd 14000 pesos».

La preocupacién de Gélvez por el estado de los
edificios y su posible reparacién en caso de dete-
rioro, aparece a cada paso, dando muchas veces su
opinién al respecto. A propésito de Ponferrada dice
que su plaza es pequefia, «pero las casas del cabil-
do son magnificas». Con respecto a su castillo ana-
de que es grande y fuerte, que «bien reparado pue-
de defender al pueblo».

Al referirse a «la suntuosa iglesia abacial ponfe-
rradina, evidentemente comete un error ya que ésta
se encuentra en la localidad de Villafranca del
Bierzo, localidad a la que dedica atencién en el
manuscrito de la Biblioteca Capitular y Colombi-
na. De su iglesia colegial —a la que compara con
el templo sevillano del Salvador— dice que «es muy
grande y bien construido y todo de buena piedra».
Nos informa que «se estd finalizando por haberse
quemado el antiguo» !1.

La avidez de conocimientos mediante observa-
ciones directas, proverbial en Gélvez, se acrecienta
mucho mds al recorrer las tierras de Galicia, regién
que por su secular aislamiento y ancestrales costum-
bres la hacfan atractiva al visitante. Su llegada a es-
tas tierras coincide con una ferviente actividad
constructiva y artistica apreciable especialmente tras
el impacto dejado por Casas y Novoa (+ 1749) en
Santiago de Compostela, la capital indiscutible del
barroco gallego.

Al llegar a Lugo se topa con sus fuertes muros
en los que cita cinco puertas. Tras mencionar sus
calles y plazas «como de Galicia», asegura que «lo
mejor que hay en ella es su soberana y magnifica
[fuente con una hermosa pirdmide que tiene en la pla-

10 Es de suponer se trate de Rabanal de Abajo o del Cami-
no, localidad situada en la zona minera del Bierzo, entre Astorga
y Ponferrada, no estudiada en el mencionado Catdlogo de
Gémez-Moreno.

" En efecto, la iglesia colegiata de Santa Marfa que fue mo-
nasterio dependiente de Cluny y cuyo estado en el siglo XIV era
lamentable, se reedificé parcialmente dos siglos después, y al pa-
recer mds a fondo en el XVIII. En 1726 trabajaba en esta labor
Guillermo Casanova, labréndose entonces bévedas de crucerfa y
cupulando el crucero (GOMEZ-MORENO, ap. cit., pdg. 284).

za principal del Iltmo. sr. D. Cayetano Gil de
1aboada, obispo de ella».

Con respecto a la catedral lucense lldmale la
atencion, cual vulgar visitante, turista dirfamos hoy,
las aras del altar mayor y de la Capilla de la Vir-
gen de los Ojos Grandes, «de piedra negra tan es-
pecial que no solo no han podido los lapidarios cono-
cerla pero aun se duda si sea compuesta de metales.
La grande tiene casquillo de plata con una orla de
letras antiguas, no puede leerse nada creo alli dird la
mataria y donador de esta alhaja, ella es como un es-
pejo pero no pasa la luz al lado opusto» 2. No es de
extrafiar el interés que suscit6 en Gélvez estas aras
dada su fama y los comentarios hablados y escri-
tos que sobre las mismas se habfan hecho '3.

Santiago de Compostela constituye para el clé-
rigo centro de mdximo interés del que no obstante
parece salir algo decepcionado a juzgar por el tono
de sus comentarios y el escaso entusiasmo que a
veces pone en sus palabras, teniendo en cuenta su
condicién de andaluz que con frecuencia le desbor-
da. El exterior de la ciudad aparece ante sus ojos
«cercado de muros bien que ruinosos en algunas par-
tes». En efecto, coincide su visita con un momen-
to esplendoroso para la ciudad, la cual sin duda
encuentra expansién extramuros, rompiendo su
aprisionamiento medieval que hasta entonces se
habia conservado !4,

Gdlvez describe brevemente la traza urbana de la
ciudad: «sus calles son angostas, oscuras y muy pendien-
tes. Las casas de gentes principal (que es mucha) son bue-

12 Durante algtin tiempo se creyé que fueron espejos de los
incas de los que llamaban gallinazo o piedra iztli y en 1724 se
habian remitido a Madrid por orden del obispo Manuel de San-
ta Marfa y Salazar para que los lapidarios de la corte la recono-
ciesen y decidiesen si eran de vidrio o de alguna piedra preciosa
quienes juzgaron que eran de piedra, pero no supieron decir cual,
segin expresa la inscripcion grabada en el engarce de plata que
se les puso, a la cual parece referirse Gédlvez. Actualmente y des-
de 1920 estas aras han sido retiradas de sus respectivos altares y
guardadas en lugar seguro. (PEINAZO GOMEZ, N.: Lugo monu-
mental y artistico, Lugo, 1970, pdg. 141).

13 Fray Martin Sarmiento dedicé un discurso escrito acerca
de las piedras de ara de Lugo, fechado en Madrid en 2 de octu-
bre de 1766, en el que relata su visién en un viaje que efectud
entre Madrid y Pontevedra en mayo de 1745, es decir, casi vein-
te aflos antes.

14" Para el Dr. Ntfiez Rodriguez el conjunto de murallas y
puertas de Santiago va desapareciendo paulatinamente a lo largo
de los siglos XVII y XVIII y de manera definitiva en el XX: «El
trazado urbano de Santiago de Compostela en la Edad Media»,
Libro homenaje al Prof. Dr. Herndndez Diaz, Sevilla, 1982, tomo
I, pdg. 179.
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nas. Tiene muy buenas plazas piiblicas, entre ellas la del
campo, la del Obradoiro, la de la Quintana, del merca-
do y la del Hospital Real. Entre las fuentes sobresale la
de las Platerias en la que se eleva mucho el aguay.

Capitulo especial dedica a la catedral composte-
lana, de la que dice: «es un edificio sobrado de ofici-
nas y falta de templo». ;Debe interpretarse este co-
mentario en el sentido biblico de que los mercaderes
dominan el templo? En cualquier caso, sin duda, se
trata de una queja que Gdlvez, con su espontdnea
narracién de lo que ve —tal cual lo escribe— for-
mula en este mismo momento. Por otro lado, y mo-
vido por su rechazo de la fébrica medieval catedra-
licia, como hombre de su siglo, achaca al templo el
ser «ahogado y bajo». Tras elogiar la fachada del
Obradoiro como «wuntuosa, grande y magnifica de la
Europa», dice que «posee una grande varias subidas
gradas y de barandaje con bellas estatuas de piedra y
bien ancho todo el frontis, acompanian la fachada dos
torres elevadas en una sola hay campanas. Hay otra to-
rre al angulo junto a la testera de la iglesia que tiene
el relox; solo hay una pequenia campana de vuelta. Las
otras torres no llegan a las campanas de la nuestrar.
Es de suponer que evoque su afiorada Giralda.

Con respecto a las dependencias del templo me-
tropolitano cita en su interior 22 capillas, siendo
en su opinién las mejoras las de Pilar, la de la Con-
cepcidn, la del Rey de Francia y la de las Reliquias.
Al parecer, debe nombrar como capillas a depen-
dencias que entonces serfan tales pero que poste-
riormente pasaron a tener otro uso, dado que en
la actualidad sélo hay 17 de ellas. Con respecto a
la pendltima mencionada se ignora su correspon-
dencia actual, o si fue denominacién de la época.

La capilla de las Reliquias dice que posee «5 se-
pulcros de personas regias». Es sabido que éstos es-
tuvieron en la capilla de Santa Catalina durante al-
gun tiempo.

Acerca de la Sala Capitular de la Seo composte-
lana asegura «se estd acabando y es muy primoro-
sa». En efecto, debid ver las obras bastante avanza-
das y casi concluyéndose pues en 1751 habia
comenzado su reconstruccién dando planta Ferro
Caaveiro, y tres afios después figuran también eje-
cutando la obra Clemente Ferndndez Sarela, Fran-

cisco de Lens y Alejandro Nogueira !°.

15 ORTEGA ROMERO, M. S.: El Barroco, en Historia del Arte
gallego, Madrid, 1982, pdg. 357.

A continuacién, y también en Santiago, cita
Gdlvez las «Casas arzobispales», considerdndolas
que «no valen cosa». De ello se infiere que por en-
tonces no se habian hecho las magnificas del Dedn
y del Cabildo, toda vez que de haber contemplado
las construidas por Ferndndez Sarela presuntamente
entre 1747 y 1759 16 hubiera elogiado a buen se-
guro sus fdbricas y los ricos y varios motivos deco-
rativos de tan buenos ejemplares de casa-palacio,
modelos del barroco dieciochesco compostelano
con tendencias al rococd.

Tras visitar Padrén, camino de la costa, a la que
ve «cercada de murallas antiguas cuyas puertas cie-
rran de noche», llega a Pontevedra, también «cer-
cada de muros», y a la que se llega por un «magni-
fico puente de 12 ojos». Posee «hermosas casas y todo
bien trazado y con plaza principal en medio hermosa
[fuente».

Orense aparece ante los ojos viajeros del anda-
luz amurallada desde antiguo, pero con un «recin-
to cortor. Dice de ella que «es pequenia y sus calles
son angostas». Su catedral la encuentra «pequefa,
sus «altares aseados y el resto del templo sucio»,
considerando «suntuosa la capilla del Santo Cristo
de Orense». Finalmente cita en esta ciudad «un
convento de huérfanas y un hospital a la salida de
la misma».

A su paso por Castilla, se detiene en la valliso-
letana Medina de Rioseco, «cercada de muros des-
mantelados, de hermosas calles en las que se ven
muchos bellos portales» 7. «Posee muy buenas ca-
sas pobladas de caballeria y muchos mercaderes». Elo-
gia en la villa riosecana sus tres parroquias. La de
Santa Maria, dice, es «muy grande y hermosa, alta y
bien adornada, con dos organos muy buenos y una
elevada y bien hecha torre de tres cuerpos y 15 cam-
panas» 8.

En la iglesia de Santa Cruz de Medina de
Rioseco destaca la capilla de los almirantes de
Castilla por «su antiguo adorno y escultura». Fi-

16 ORTEGA ROMERO, M. S.: Op. cit., pdg. 360.

17" MARTIN GONZALEZ, J. J.: «Algunas peculiaridades del ur-
banismo espafiol», Libro homenaje al Prof. Dr. Herndndez Dfaz,
Sevilla, 1982, pdg. 464.

18 FEsta torre hacfa poco que se habfa levantado, pues en 1737
halléndose en mal estado se replante por el arquitecto y escul-
tor Pedro de Sierra Oviedo, labrdndose en piedra. (MARTIN
GONZALEZ, ]. ].: Provincia de Valladolid, Guia Artistica de Espa-
fia, Col. Aries, Barcelona, 1968, pdg. 102).
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nalmente, en el convento que llama de San Fran-
cisco (Santa Clara) y en su retablo mayor sitda a
«su titular Nuestra Sefiora de la O es hermosisima».

Durante su recorrido por el corazén de Castilla,
se detiene durante varios dias en Valladolid. Como
va siendo de rigor, en su primera impresién cita a
la ciudad como «cercada de antiguas murallas»,
observa «anchas calles y casas bien altas pero de
débil fébrica, tienen mucha rejerfa y balconaje». La
ligereza a la que alude en la arquitectura domésti-
ca puede deberse a la existencia entonces de casas
hechas a la morisca o de aspecto mudéjar. Se de-
tiene con placer en la Plaza Mayor: «es hermosa y
en perfecto cuadro con tres drdenes de balconadas toda
pintada por ser de ladrillo».

Al nombrar la Chancillerfa vallisoletana, se li-
mita a decir, «no es cosa», compardndola con la
Audiencia de Sevilla, a la que considera «<mejor».

La catedral de la que fue capital de Espafia: «estd
la mitad hecha, es obra tosca, —asegura Galvez—
sin primor interior y exterior». ;Hay que interpretar
la primera afirmacién como que Alberto Churri-
guera atn no habfa finalizado su labor en la facha-
da, realizada, segtin algunos estudiosos del templo
herreriano, entre 1729 y 17332 19. Su segunda ob-
servacion acerca de la basteza de su fébrica puede
atribuirse al rechazo del arte herreriano, opuesto
ciertamente a la estética de un andaluz nacido en
1718, imbuido por tanto de un espiritu genuina-
mente barroco, lo cual se acusa al elogiar la «<mag-
nifica portada» de San Pablo de Valladolid.

Al referirse al «palacio real» de esta dltima ciu-
dad castellana, comenta: «aunque es muy pequerio
es muy lindo. Esta muy bien construido y primoroso,
es algo bajo por no tener mas que dos altos, sus jardi-
nes deliciosos y tiene comunicacidén por un arco y
galeria con el convento de San Pablo dominico» *°.

En Burgos, Gélvez describe su urbanismo en los
siguientes términos: «cercada de muros, posee tres
hermosos puentes de piedra y por las orillas hermosas
calzadas y alamedas, por dentro de la ciudad corren
varias acequias. Las calles son irregulares y la plaza

19 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: Los Churri-
guera, Madrid, 1971, pdg. 39.

20" La opinién del Dr. Martin Gonzilez con respecto a la unién
entre el palacio de Felipe III, vendido por el Duque de Lerma, y
la iglesia de San Pablo de Valladolid, es que al parecer se proyecté
mediante un paso subterréneo. (Op. cit., nota 18, pdg. 465).

principal no es mala si tuvieran mas solidez sus edi-
ficios y mejor aspector.

La catedral burgalesa, a la que encuentra «ador-
nada con cuatro torres en sus cuatro esquinas, inte-
rior y exteriormente es hermosa, no es muy grande, el
crucero salado y todas sus capillas tienen grande igual-
dad y grandemente adornadas».

Gdlvez, sin duda bien documentado mediante
mapas o cartas geogrdficas y alguna que otra gufa
a las que no siempre sigue fielmente, se detiene con
especial interés en aquellos pueblos y ciudades cuya
fama conoce, para ello no ahorra esfuerzos y, si es
necesario, incluso se desvia de los caminos reales
con los inconvenientes que ello conlleva derivados
de su medio de transporte.

De Logrofio, a la que encuentra «cercada de
muros contra los que la rodea una hermosa calza-
da de elevados dlamos», dice de su colegiata que
«estd finalizdndola con dos torres de 70 varas de alto
con una delicadeza grande».

Ya en tierras navarras se detiene en Tafalla, en
donde observa que «on muchos los restos de anti-
guos edificios que aun restan hoy».

Pamplona aparece ante sus ojos «cercada de fuer-
tes muros con profundos fosos y buenos baluartes
y sobre todo la defiende el fuerte castillo o ciuda-
dela cuyos muros y fortificaciones son tan rasos que
no se pueden batir.

Acerca del urbanismo de la capital navarra, dice:
«calles anchas y largas y tan altas que hay algunas de
7y de 8 altos (pisos). Las casas del Duque de Alba,
la del Baron, la del Conde del Fresno, la de Almen-
dariz y otras son tan magnificadas que no las hay en
Madyrid tan buenas. Entre la ciudadela y la ciudad
hay una gran y espesa alameda con una hermosa fuen-
te en medio. La plaza principal es grande y hermosa
con varios ordenes de balcones iguales, solo tiene el
defecto de faltarle la fachada del sur por estar en ella
el convento de religiosas descalzasy.

En Catalufa encontrard Gélvez un ambiente
préspero motivado por un resurgimiento econémi-
co que da lugar a su vez a una intensa actividad
constructiva bajo el signo del gusto galo en arqui-
tectura, lo cual se evidencia particularmente en
Barcelona, tal como pondrd de relieve el clérigo via-
jero. Se detiene primeramente en Figueras, ciudad
que halla amurallada. «E/ rey mando hacer en esta
villa —dice, sin declarar la procedencia de la in-
formacién— wuna gran ciudadela sobre un collado en
el sitio donde estaba el convento de capuchinos, tres
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afios hace que trabaja en ella bajo la direccidn del
Director General Don Juan Cermeio maestro anda-
luz. Convienen todos los ingenieros —puntualiza—
que en concluyéndose es la mayor y mas fuerte ciuda-
dela de la Europa». Finalmente asegura que «el rey
les fabrica a los capuchinos mejor convento en mas
ventajoso sitio e inmediato a la villa por la parte
de levante» 2!

La llegada del viajero a Barcelona coincide con
el momento de expansién urbanistica, debida al
auge que como ciudad costera propicié la Marina
de guerra durante el reinado de Fernando VI en la
cuarta y quinta década del siglo. Sus comentarios,
a veces verdaderas descripciones, se caracterizan por
la ponderacién y a veces el elogio, no estando exen-
tas en ocasiones de una cierta confusidn, tal es el
caso cuando compara el tamafo de la capital cata-
lana con el de Cérdoba.

Comienza describiendo la Ciudadela ??: «cerca-
da de fuertes muros la exterior es la nueva y encierra
en st la vieja, fosos, dos ciudadelas y otros dos fuertes,
uno sobre la playa y otro sobre el camino que viene
de Gerona. La ciudadela inmediata a la ciudad por
el lado de levante es muy grande, fuertes muros y bue-
nos fosos y puentes levadizos, sus dngulos exteriores y
en el centro hay otros cuatro dngulos o caballeros®
cada uno con 26 caiones, dentro tiene buena plaza,
iglesia y hermosos cuarteles, esta ciudadela aunque
muy fuerte mds sirve para tener en obediencia a los
vecinos que para la defensa de la plaza».

A continuacién afirma que Barcelona «es pueblo
grande, sus calles no son demasiado anchas pero es-
tdn empedradas con losetas. Sus casas son magnificas
y aseadas».

Finalmente describe el barrio de la Barceloneta
en vias de construccién: «E/ Excmo. Sr. Marques de
la Mina sin fondo alguno y mucha contradiccion
mandd echar abajo toda esta Ginebra hizo una estu-
penda explanada, avanzd mas la playa del mar y pun-
ta de la linterna, hizo un hermoso muelle de piedra
sobre el puente bien alto y con comodas bajadas de

21 Se trata, en efecto, de Juan Martin Cermefio (+ 1773),

supuesto ingeniero militar gallego y al que Gdlvez da una ascen-
dencia andaluza. Vid.: TRIADO, ]. R.: Historia del’Art Catald, vol.
V, pédgs. 139 y 142, Barcelona, 1984.

22 Desde 1716 dirigié las obras el ingeniero militar Jorge
Verboom.

23 Es posible que use el término «caballero» con la acepcién
de «obra de fortificacién bastante elevada sobre otras de una pla-
za». (Diccionario de la Real Academia Espafiola, edicién de 1970).

gradas y dispuso un plan en cuadro con 15 linderos
de casas de un mismo alto tamaiio pinturas iguales
en puertas ventanas y balcones, 14 calles principales
y anchas tanto estas como tres travesias de los costa-
dos todo en perfectisima linea. Hoy solo hay nueve lin-
deros. En el centro hay su plazuela donde se hizo un
hermoso templo de San Miguel, ayuda de parroquia
de Santa Maria del Mar, en el lado derecho esta la
casa del cura y al opuesto una hosteria, puso
confiterias, tabernas, tiendas, escuelas, medico, ciru-
Jjano y boticario y todo cuanto debe tener un pueblo.
El numero de casas en finalizdndose todo sera de 1232
y se continuara la explanada con una gran alameda
y paseo entre esta nueva poblacion que le llaman
Barceloneta y el fuerte de San Carlos que estd sobre
la playa, es la cosa mas pulida que se puede imagi-
nar ver este nuevo pueblo su igualdad, derechas linease
igualdad de colores, y sus casas aunque no son gran-
des tiene comodas habitaciones. Bien que Su Excelen-
cia dio orden que los hombres de posible pudiesen to-
mar interinamente el terreno que gustasen con tal que
al exterior saliesen las puertas, ventanas que corres-
ponden a la planta en igualdad» 4.

Punto obligado, fuera ya de Catalufa, camino
hacia el centro de la Peninsula, es Zaragoza, a la
que segin Gélvez se accede por «dos grandes puen-
tes, el superior de piedra bien elevado y a la parte
inferior el de madera».

Con respecto al urbanismo de la capital arago-
nesa, observa que «es ciudad cercada de antiguos
muros, edificios muy suntuosos de iglesias, bellas ca-
sas y muchos chapiteles que le dan hermosura desde
fuera. En la calle de Predicadores (que es larga y
ancha) se estdn labrando casas muy buenas para la
Inquisicién». Sin embargo, puntualiza como notas
negativas de Zaragoza, el que «tiene el defecto de

24 Se suele considerar realizado por Pedro Martin Cermefio
entre 1753 y 1755 para reemplazar lo destruido en la Ciudade-
la: «Breve noticia de la fabrica y construccion del nuevo barrio en
la playa de Barcelona llamado vulgarmente Barceloneta, lo que era
antes, el estado del puerto, la ereccion del templo, dedicado al
Archangel S. Miguel; fiestas que se celebraron en su solemne
dedicacion desde el 28 de septiembre hasta 6 de octubre de 1755 y
relacion de otras obras, de la fabrica y adorno de la ciudad escrita
por el P presentado en Sagrada Theologia Fr. Sebastian Coll, del
Real y Militar Orden de Nitra. Sra. de la Merced Redencion de Cau-
tivos Regente de Estudios en el Real Convento de esta Ciudad y Exa-
minador Synodal de los Obrapacdos de Barcelona, Vique, Solsona y
Jaca y la dedica al Excmo. Sr. D. Jaime Miguel de Guzmdn, Mar-
ques de la Mina y Capitan General de Catalunia. Barcelona. En la
Imprenta de Teresa Piferrer viuda en la plaza del Angel».
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no tener fuentes, también hacen falta a la ciudad,
tan populosa y bella, plazas competentes no tiene
ninguna, y el mercado que es una calle ancha sirve
para hacer fiestas de toros».

De entre los edificios religiosos cesaraugustanos
tuvo la ocasién de asistir al lento proceso de cons-
truccién de El Pilar, del que dice: «no estd concluso
estando principiadas cuatro torres que ellas y las
cinco medias naranjas dardn una gran hermosura».
De su interior afiade: «A la testera de esta iglesia,
detrds del altar mayor ocupando el tercio de ella como
casi iglesias separadas estd la Capilla del Pilar,
trabajandose actualmente nuevo altar y especialisimos
y magnificos adornos que si se concluyen es su costo
un inmenso caudal: forma esta nueva obra cinco me-
dias naranjas pero va todo con gran lentitud» ».

Antes de abandonar Aragén se detiene en
Daroca a la que halla «cercada de muros, aunque
no estd poblado todo lo que éstos giran». La puer-
ta que esta a la salida —prosigue en su andlisis de
esta poblacién— por el lado de mediodia es la mds
grande y ancha que vi en otra parte. Siete son las fuen-
tes publicas de esta ciudad, la mejor la que esta en-
[frente del convento de la Trinidad, tiene 20 cafios».

Ya en tierras de Castilla visita Guadalajara, a pro-
pésito de la cual formula en tono critico un senti-
do lamento a su estado: «es pueblo grande, pero le
sucede lo que a muchos pueblos de Espaiia que arrui-
nadas sus fabricas y cobrados con rigor los millones
las han dejado sus habitantes».

En el declinar de su viaje, es decir a partir de
Madrid, se patentiza en Gélvez cierto cansancio, lo
que se traduce en prisa por llegar a su punto de
partida, al tiempo que acusa brevedad en sus co-
mentarios y pocos deseos de escribir.

Su visita a la capital del Reino es esperada con
ilusién, cual se palpa en sus opiniones. Madrid apa-
rece ante los ojos del andaluz como una gran capi-

25 La constitucién de la capilla de la Virgen en la Basilica
del Pilar zaragozano se comenzé un afio antes de la visita de
Gdlvez a la ciudad y fue dirigida por Ventura Rodriguez, quien
adopta la solucién de un baldaquino de gran ligereza sobre un
esquema oval en planta sobremontado por una cdpula calada a
la que adhiere cuatro casquetes en su base. La obra posee —al
decir del Dr. Navascues— un claro sentido escenogrifico y li-
tirgico, basado en gran medida en el juego de las formas abier-
tas y los efectos de luces. (NAVASCUES PALACIO, P.:: «Ventura
Rodriguez entre el Barroco y el Neoclasicismo», Catdlogo de la
Exposicién: «El arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785)»,
Madrid, 1983, pdg. 115.

tal europea, a lo que contribuye, como es sabido,
la apertura a la moda extranjerizante que se pro-
duce en el ambiente artistico espanol desde el ad-
venimiento de los Borbones a comienzos del siglo.
Gdlvez tiene ocasién de conocer de visu lo que se
ha hecho no mucho antes de su llegada, en con-
creto las importantes obras publicas llevadas a cabo
entre 1715 y 1729 por el corregidor de la Villa,
Marqués de Vadillo bajo la direccién de Pedro de
Ribera, junto a otras e importantes reformas efec-
tuadas después, desde 1764, por Ventura Rodri-
guez, reinando ya Carlos III, y de las que sin duda
tiene noticias a la hora de redactar el segundo ma-
nuscrito. Esto dltimo justifica el que nada m4s lle-
gar a Madrid diga: «entramos por la Puerta de Alcald,
donde hay registro de baules»*°. Una primera im-
presién de la Villa le lleva a afirmar: «Cercan a Ma-
drid unas paredes o tapias que solo sirven para obli-
gar a todos entren y salgan por las cuatro puertas que
tiene. Desde fuera es hermoso por la multitud de ele-
vados chapiteles, medias naranjas, linternas y torres
que le adornan».

El urbanismo madrilefio le causa la siguiente
impresion: «le adornan bellas calles mi anchas como
son las de Alcala, Carrera de San Gerdnimo, Calle
Maior, de Toledo, Red de San Luis, Calle Ancha de
San Bernardo y otras; aunque no le faltan bastantes
bien estrechas, el defecto grande de Madrid es lo as-
queroso y sucio de todas las calles por vertirse en ellas
por las ventanas y puertas quantas inmundicias hay,
mas el rey Don Carlos III ha remediado tan grande
defecto, que desacreditaba la belleza de tan gran pue-
blo mandando empedrarla tan fuerte y primorosamen-
te que no tendrd igual, y al mismo tiempo formando
husillos subterraneos a donde van a parar todas las
aguas inmundas con rigorosisimas penas a los que a
la calle arroguen aunque sea un papel. Todas las ca-
sas son magnificas, discretamente pintadas y de
commodas viviendas. La del Duque de Medinaceli es
de una extension prodigiosa. La de el Conde de Onate
y de otros muchos Grandes y Seriores son soberbias:

26 Se considera que la Puerta de Alcald como tal arquitectu-
ra triunfal a la que parece referirse el autor y no a la antigua pre-
existente, fue construida por Sabatini en 1764, afio de redaccién
del segundo manuscrito estando ya Gdlvez en Sevilla. (CHUECA
GOITIA, E: «La Puerta de Alcald y la Plaza de la Independencia
de Madrid», Revista Academia, nim. 38, 1974, pdgs. 75-59. Del
mismo autor: «Francisco Sabatini y la Puerta de Alcald», en Villa

de Madyrid, nam. 60, 1978, pdgs. 25-31).
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pero la mas singular por su idea es la que ha hecho
labrar a la italiana la Duquesa de Atri y la del Mar-
ques de la Ensenada. El conjunto de calles y casas de
Madrid no debe nada a las mejores ciudades de Fu-
ropa. Agregase a esto multitud de bellas fuentes pu-
blicas que contribuyen a su hermosura»*’.

Después de referirse a algunos momentos nota-
bles de la capital del reino, conventos, etc., cita 16
hospitales de entre los que destaca el General para
hombres, el de Pasién para mujeres y el de San Juan
de Dios %8.

Dedica especial atencién al Palacio Real en los
siguientes términos: «... Se ofrece en primer lugar
el R. Palacio que el mismo Sr. Rey D. Phelipe V man-
do labrar despues de que las llamas consumieran el
antiguo. El Real Palacio nuevo es el quadro mas her-
moso y perfecto de toda Europa de grande elevacion
(el cuadro de la Real fabrica nueva de Sevilla es ma-
yor): obra de la mayor magnificencia y suntuosidad.
Esta situado en lo mas alto de Madrid, por lo que no
solo respira ayres mui sanos, sino que sus balcones y
ventanas, que miran a la vega, forman una bella vis-
ta, el cuadro que forma es perfecto con 4 caras igua-
les: todo es de piedra blanca mui fina, su elevacion es
mucha. En su construccion se han empleado los mas
Jfamosos arquitectos y lapidarios de dentro y fuera Es-
paiia; asi ha correspondido todo felizmente a los de-
seos del Rey. Componese de tres cuerpos, el primero es
subterraneo, por tanto no dice con la proporcion y
medidas de los dos cuerpos que forman su delicada
arquitectura, el palacio que es lo que se ofrece a la
vista son dos cuerpos de la mayor hermosura y
proporcion separados, separalos una grande y mages-
tuosa corniza sobre la que en delicadas basas se regis-
tran los mas famosos heroes de la Nacion representa-
dos en corpulentas estatuas, estos son el Cid Ruy Diaz,
Conde Fernan Gonzalez, Gran Capitan Gonzalo
Fernandez de Cordova, el Duque de Alva, Don
Cristoval Colon y otros entre los que estan los famo-

27 Sobre las reformas del Madrid de la época: CERVERA VERA,
L.: «Francisco Sabatini y sus normas para el saneamiento de Ma-
drid», en Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, t. X1, 1975,
pdgs. 137-189. El mismo autor: «Ventura Rodriguez, Maestro
Mayor de obras de Madrid y de sus fuentes y viajes de agua»,
Revista Academia, num. 54, 1982, pdgs. 33-78.

28 Se refiere, al citar al primero, al Hospital General de Ato-
cha; vid.: SamBRICIO, Cartlos: «El Hospital Gral. de Atocha en
Madrid, un gran edificio en busca de autor. Las intervenciones
de Ventura Rodriguez, José de Hermosilla y Francisco Sabatini»,
Arquitectura, nam. 239, 1982, pdgs. 44-52.

sos emperadores Motezuma de Mexico y el Inga de el
Peru. El segundo cuerpo se halla coronado por famo-
sas estatuas de todos los sefiores reyes de Espaiia desde
Ataulfo hasta el Sr. Rey Don Fernando el VI pero S.
M. Reynante mando remover esta coronacion y colo-
car en su lugar otra mui vistosa...»

Después de contemplar el Palacio de Buen Re-
tiro, del que hace elogiosos comentarios, dedica
unas lineas a la plaza Mayor, deteniéndose en al-
gunos pormenores y refiriendo en particular su ilu-
minacién artificial por medio de ldmparas de acei-
te, «cosa singular».

Una segunda plaza importante de Madrid, para
lidiar toros, cita G4lvez como «obra nueva que hizo
hacer de orden de el Sr. Rey D. Fernando VI el
Excmo. Sr. Marqués de la Ensenada delante de la
Puerta de alcald, es toda de material, redonda y las
entradas son por fuera; es lindisima esta Plaza, en
ella se hacen las corridas ordinarias de toros, cuyo pro-
ducto se aplica para la manutencion de el Hospital
General y de Pasidn». En efecto, la citada plaza apa-
rece resenada con el nimero 8 en el plano de Ma-
drid de Tomds Lépez corregido por Ventura
Rodriguez en 1762, plano que tuvo su modelo ori-
ginario en el realizado por el mismo Lépez cinco
afios antes °. La visién del coso taurino madrile-
fio le evoca, estando de regreso en Sevilla, el que
en esta tltima construfa por entonces Vicente San
Martin, obras que se prolongarfan por espacio de
veinte afos; al respecto dice: «La plaza de toros que
hace la Rl. Maestranza en Sevilla excede a cuantas
se conocen hoy en el Mundo, pues sera el mas gran-
de y famoso Anphiteatro que se conosca por su
extension, disposicion y hermosura».

Después de mencionar y elogiar «La Casa de los
Consejos o Palacio de la Reyna Madre frente de
Nuestra Sefiora de la Almudena», habla del Puen-
te de Segovia en los siguientes términos: «es este
Puente sin duda uno de los mds grandes y magni-
ficos de Europa, todo es de piedra, orlados sus pre-
tiles de bellos floreros, cornucopias y piramides: en
el medio tiene mas elevacién y le hermosean esta-
tuas. El largo de este puente es de 1800 (?) pasos y
22 en ancho: dicese lo mando construir Phelipe II y
que gasto en su fabrica un millon, lo cierto es que

2 Papel, 139 x 228. Huella, 109 x 197 mm. Cobre, talla
dulce, aguafuerte. Color (2 ldminas) iluminadas. Museo Muni-

cipal de Madrid, I.N., 1824.
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atendida la magnitud y sobervia de el Puente con la
cantidad de agua de el Rio no corresponde lo uno con
lo otro y que ha sido esta improporcion motivo de
muchas burlas y sdtiras».

Al puente de Toledo dedica Gélvez algunas li-
neas breves y sintéticas *°, en las que dice: «es muy
largo, todo de piedra orado sus pretiles de bellos flore-
ros y pirdmides y el comedio mas elevacion y estatuas.

Tras hacer mencién de Illescas; Consuegra; Puer-
to Lapiche; Manzanares; Valdepenas y el Viso del
Marqués, en el que cita su «antiguo palacio ador-
nado con exquisitas pinturas», llega a Andalucia en
28 de noviembre.

Después de detenerse en Bailén y Anduxar, a la
que halla muy afectada por el terremoto de prime-
ro de noviembre, dedica su atencién a Cérdoba,
«una de las mas antiguas ciudades de Espafa y la
segunda de Andalucia». Posee —dice— «fuerte y
elevado puente de 16 arcos». De su urbanismo nos
comenta: «Zoda ella se halla cercada de murallas que
sostienen gran niimero de torres, aunque todo lo que
incluye el recinto de sus Murallas no esta poblado de
casas cuyo lugar ocupan muchos huertos y jardines no
por eso dexa de ser numerosa su poblacion. Sus calles
son buenas, y sus casas entre las que hay muchas
magnificas y en que viven muchos titulos Mayoraz-
gos, Calificada nobleza y varios mercaderes ricos. Los
arrabales son de bastante extension. .. ».

Acerca de la catedral cordobesa, a la que dedica
algunas lineas no de mucho valor, menciona su Pa-
tio de los naranjos como «bello y grande. Los na-
ranjos estan bien ordenados y a proporcionada dis-
tancia tiene 4 fuentes que le causan mas hermosura».

Finalmente, cita en la capital del Califato, «una
buena plaza de toros, y el Palacio del Sr. Obispo es
de bastante extension y mui alegre».

30 Ejemplar de la Biblioteca Universitaria, pdgs. 349 y sigs.

En la Provincia de Sevilla se detiene el clérigo
en Ecija, a la que alude como «bella y antigua
poblacion». Con respecto a sus proporciones dice:
«Es Ecija de un tamatio tal, que a escepcion de po-
cas, ninguna de las capitales de la Francia se puede
comparar con el de esta ciudad mui poblada. Las ca-
Ules son mui lindas, anchas y bien empedradas: sus ca-
sas son buenas. La plaza publica es de las mejores de
Espana: es quadrilonga y en el medio hay una sober-
bia fuente pero sin agua»3'. Tras mencionar el puen-
te por donde se llega viniendo de Cérdoba y su «be-
lla imagen de San Cristobal sobre un hermoso y
elevado pedestal», alude a la «Capilla de el Baptis-
terio de la Parroquia de Sta. Bdrbara». Del conjunto
de edificios publicos cita entre los que merecen la
atencién «la portada, escalera y media naranja de
la Casa de los Marqueses de Pefiaflor. Es una obra
magnifica y de el mayor costo».

Termina su relato de la ciudad astigitana hacien-
do referencia a la «fertilidad de los campos, tanto,
que basta con decir que muchos afios rinde al Diez-
mo de Pan 60 d. fanegas y al de Azeyte como 40
d. pesos, y en los demas frutos a proporcion».

Concluye el Itinerario de Gdlvez deteniéndose,
finamente, el la localidad sevillana de Carmona, a
la que califica de «una de las mas antiguas Pobla-
ciones de Espafa y fortisima plaza de Armas en to-
dos los tiempos. Aunque hoy no iguala a lo que
fue en lo antiguo, es Ciudad de regular tamafo,
con buenas casas habitada de mucha nobleza y
grandes Mayorazgos. Sus parroquias son 6 y mu-
chos combentos, Hospitales y Hermitas».

Saliendo de Carmona, se detiene a comer «a la
Venta de Pero Domingo, tres legas de camino», y,
finalmente, «a la tarde se caminaron otras 3 leguas
a dormir a Sevilla».

31 Hace referencia a la llamada Fuente de las Ninfas atri-

buida a Herndn Ruiz III y Ferndndez de Medellin entre 1592 y
1594, que estuvo allf situada desde 1616 en que se decidié tras-
ladar desde su primitivo emplazamiento frente al Cabildo viejo.
En 1784 y a instancia de Fray Diego José de Cddiz y un Obispo
de la Archidi6cesis se destruyeron por indecorosas algunas de sus
figuras mitoldgicas, y, finalmente, al término del siglo XIX des-
aparecié completamente. Hoy se halla en su lugar una reproduc-
cién hecha siguiendo libremente un dibujo que se conserva en
el Archivo Municipal. (HERNANDEZ Diaz, J.; SANCHO CORBA-
CHO, A.; COLLANTES DE TERAN, A.: Catdlogo Arqueoldgico y Ar-
tistico de la Provincia de Sevilla, tomo 111, pdg. 232, Sevilla, 1951).



El tema de las dos catedrales de Lérida, dato viajero y tendencia

El dato de viaje, sintesis concreta y temporal,
informa sobre la existencia de objetos artisticos y
a la vez configura el juicio que se vierte sobre ellos,
cumpliendo asi el aforismo de que todo es segtin
el color del cristal. Hasta el punto de que tan im-
portante como la noticia positiva que se aporta so-
bre un elemento, es el testimonio sobre el trasfon-
do de teoria estética y de enjuiciamiento valorativo
de sus protagonistas y observadores.

Y nos parece que un ejemplo de esa virtualidad
del viaje, cara a deducir de ¢l el ideario artistico y
critico de la época, es el tratamiento que recibe el
tema de las dos catedrales de Lérida segin los ex-
pedicionarios ilustrados y romdnticos.

Efectivamente, Lérida tiene dos catedrales. El
hecho se debe a que la Seu Vella —conjunto ro-
mdnico y gético de los siglos XIII al XV, con pos-
teriores intervenciones renacentistas y barrocas—
situada en centro de la colina en la que se extiende
la ciudad casi se identifica con el castillo y la for-
taleza, de modo que la ambigiiedad entre sus fun-
ciones litdrgicas y estratégicas provoca en ella des-
trucciones, asedios y progresivo aislamiento
amurallado de la trama urbana. En 1707 se llega
al climax de esa persistente erosién con el expolio
de las tropas de Felipe V que convierten el templo
en cuartel, y provocan un éxodo e itinerancia de la
sede, que no finalizard hasta la ereccién de una Ca-
tedral Nueva, promovida por Carlos III, realizada
con algunas variaciones segin los planos de
Cermefio y consagrada en 1781. Asi que a fines del
siglo XVIII resultardn de todo ello unas ruinas me-
dievales en la cima y un edificio ubicado en la parte
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baja, realizado segun la estilistica clasicista promo-
vida por la dinastia borbénica.

Circunstancia compleja ésta, rica en matices,
que estimulard reacciones diversas en quienes la
analicen y que aparecerd con especial viveza en
las crénicas fugaces de las visitas y las excursio-
nes. Asi tendremos cantidad de viajeros y me-
morialistas que se detendrdn en esa duplicidad:
Ponz, Amat, Zamora, Laborde, Llaguno, Cedn,
Piferrer, Pi y Margall, Madoz, Caveda, Sainz,
Villanueva, Carderera, Street, ..., mencionan una
u otra catedral leridana, o las dos, a lo largo de
las publicaciones subsiguientes a los itinerarios
que tanto proliferan en el setecientos y el ocho-
cientos. Sea con objetivos de crénica erudita y de
censo, o con finalidades artfsticas, literarias, his-
téricas y religiosas, el resultado es que se va ge-
nerando un calidoscopio variopinto en el que nos
ha parecido oportuno diferenciar dos grandes
grupos que precisamente vamos a contraponer,
por la disparidad de sus valoraciones. Uno serfa
el formado por aquellos autores de extraccién
formativa académica, afines a la estética clasicista.
El otro, por los apasionados medievalistas que se
les van a enfrentar. Cronolégicamente los prime-
ros abarcan los finales del siglo XVIII y primer
tercio del XIX, y los segundos la continuacién de
la centuria. Pero en realidad, en los afos cuaren-
ta y cincuenta lo que se produce es la simulta-
neidad de los dos.

Recorramos pues las principales aportaciones de
ambos y veamos la evolucién cambiante de sus con-
tenidos.
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Empezaremos con la discreta alusién circunstan-
cial del culto aristécrata Rafel Amat que —siempre
al acecho de la curiosidad pintoresca—, en su obra
finisecular «Excursions per Catalunya i Rosellé»,
menciona la Seu Vella como «fortaleza respetable»,
comentando su ubicacién en el monticulo, y su pre-
sencia sonora —las campanas!— y visual, y respec-
to la Catedral Nueva tan sélo deja constancia de que
se ha construido recientemente .

Otro tratado al que hay que referirse es «Noti-
cias de los arquitectos y arquitectura de Espafia des-
de su restauracién» de Eugenio Llaguno y Amirila,
ya anunciado por Jovellanos en 1790, pero no pu-
blicado hasta después de su muerte, con adiciones
de Juan Agustin Cedn-Bermudez, en 1832. En esta
recopilacién erudita no aparece la Seu Vella —tal
vez por su condicién de pieza militar— y sf en cam-
bio —al abordar la biografia de Cermeno— la Ca-
tedral Nueva, aunque sélo de manera rdpida, apun-
tando el orden corintio de sus pilastras, el nimero
de sus naves y el acierto de sus complementos
escultéricos 2.

Asimismo a inicios de siglo, el escritor y militar
francés Alexandre Laborde en su «Voyage pittoresque
et historique de I’Espagne» contempla, sin que ad-
virtamos sus preferencias valorativas, la imagen de
una Lérida bafiada por el rio Segre y coronada por
la ciudadela, entre cuyos baluartes permanecen los
restos géticos de la Seu Vella, a la que sélo recono-
ce mausoleos de poca importancia y de la que —
invirtiendo sorprendentemente la causalidad— dice
que fue abandonada con motivo de la construccién
de la Catedral Nueva. De ésta tampoco destaca mds
que su escasa preeminencia monumental y su esti-
listica greco-romana «moderna», sin que al pare-
cer le merezca mayor atencién 3.

Sin embargo, el punto de arranque mds defini-
tivo de nuestro andlisis serd la figura del académi-
co Antonio Ponz que por su sobria solidez llega a
ser la referencia obligada tanto de los viajeros

I AMAT-CORTADA, R.: Excursions d’En..., per Catalunya i
Roselld en lidltim quart del segle XVIIIe, Centre Excursionista de
Catalunya, Barcelona, 1919, pdg. 56.

2 LLAGUNO, E.; CEAN-BERMUDEZ, J. A.: Noticias de los ar-
quitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion. (Tomo IV),
Imp. Real, Madrid, 1829, pdg. 298.

3 LABORDE, A.: Viarge pintoresc i historic. El Principat, Publ.
Abadia de Montserrat, Barcelona, 1974, pdg. 184 (ed. orig.:
Voyage pittoresque et historique de I'Espagne, Paris, 18006).

clasicistas como de los propugnadores del
medievalismo. Ponz, en su «Viage de Espana» de
1788, aborda el tema de las dos catedrales resul-
tando el mds claro ejemplo de lo que podriamos
denominar el tratamiento «indiferente» 4. Este tra-
tamiento No supone —como tantas veces se atri-
buye err6neamente al pensamiento clasicista aca-
démico— animadversién respecto al arte gético,
sino contencién valorativa. As, elogia la Seu Vella
pues a través de lo que queda de ella «... bien se
conoce la diligencia y esmero del Artifice que la diri-
gid...», y deplora la desidia «indecente» en la sal-
vaguarda de los sepulcros y el deterioro general: «...
Me dio ldstima ver una obra que se mantenia con
mucha integridad cerca de cinco siglos abandonada
d su destruccion, y casi del todo desmantelada...»>.
Pero junto con ello presenta como una necesidad
razonable la separacién de la iglesia y la fortaleza,
necesidad de la que se deriva el traslado posterior
que segtin ¢l se resuelve convenientemente con la
ereccién de «... la nueva obra, que ha costeado Su
real generosidad. ..». De manera que con esta expli-
cacién justifica el expolio y de paso resalta la mag-
nanimidad de Carlos III que precisamente
pensionaba su viaje... Entonces, sin mds objecio-
nes, pasa a ocuparse de la Catedral Nueva con una
neutralidad que tanto incluye la critica de su falta
de panordmica adecuada y de su pobreza de orna-
to pictérico —en contra del deseable concurso de
las tres bellas artes que «... han de ir acompanadas
para causar mas recreo y variedad...»—, como la
noticia de la autorfa de Cermefo y la descripcién
de exteriores e interior —especialmente de las escul-
turas de Adam—, arrojando un balance global bas-
tante positivo, en que el templo se califica de «sun-
tuoso», en contraste con otras iglesias de la ciudad
con las que emplea mayor dureza °.
Posteriormente, también a finales de siglo, el alto
funcionario judicial Francisco de Zamora empren-
de una serie de recorridos —al parecer para infor-

4 Fl considerar indiferente el tono de Ponz viene de anti-
guo, y en la edicién de Zamora de 1973 —ver la nota 7— se
indica a pie de pdgina —pdg. 233— que en el original hay un
afadido, al parecer de otra mano, que afirma: «No hubiera di-
cho tanto Don Antonio Ponz, que narraba esto con mucha indi-
ferencian.

5 PonNz, A.: Viage de Espania. (Tomo XIV), Imp. Vda. Ibarra,
Madrid, 1788, pdg. 194.

¢ Ibid., pags. 197-201.
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mar al gobierno sobre la situacién socio-econémi-
ca del pais— de los que resulta su «Diario de los
viajes hechos en Catalufia», donde se prosigue la
misma linea, insistiendo en la posicién de la Seu
Vella, definitoria del perfil urbano y estrechamen-
te relacionada con la fortificacién, y entrando en
una descripcién de su arquitectura jalonada de ala-
banzas entusiastas como la «hermosura» del cim-
borio, el claustro y la capilla de Santa Maria la
Vella, o de sus puertas que «son una cosa maravi-
llosa». La emocionalidad pues va abriéndose paso,
y del deterioro del conjunto ya se dice que «causa
ldstima» y «da dolor» 7. De todas formas, no entra
todavia en el enjuiciamiento de las causas que han
motivado su abandono. En cuanto a la Catedral
Nueva, de una parte censura su situacién, sus pin-
turas, la falta de orden de sus elementos mobiliares
y escultéricos, pero también elogia su rejerfa exte-
rior y considera el edificio globalmente como «del
todo bueno» 8.

Mds tarde, en los afios cuarenta, ese bagaje del
paso y primer tercio de siglo serd recogido por la
erudicién de José Caveda, ya en coexistencia con
la emocionalidad romdntica y en parte dejdndose
influir por ella —en este sentido es significativo su
declarado distanciamiento de Cedn, Llaguno o el
mismo Ponz >—, pero manteniéndose fiel a los pre-
supuestos clasicistas de cuya estética se define como
militante. Asi, en su «Ensayo histérico sobre los
distintos géneros de arquitectura», se refiere en
multiples ocasiones a la Seu Vella, alabando su «ri-
queza artistica», «esbelteza y gallardia», ...etc. 1°.
Pero, a pesar de ello, sus parabienes mds compro-
metidos son hacia la «... segunda restauracion de la
arquitectura greco-romand...» con que los borbones
«... aumentan el esplendor de su reino...» 1!, de
modo que Felipe V no es un demoledor sino el pro-
pulsor del nuevo orden estético que mds tarde per-
mitird que «... la Peninsula se vea hermoseada con

7 ZAMORA, E.: Diario de los viajes hechos en Catalufia, Ed.
Curial, Barcelona, 1973, pdgs. 232-233.

8 Ibid, pdgs. 241-242.

9 CAVEDA, J: Ensayo histdrico sobre los diversos géneros de ar-
quitectura empleados en Espasia desde la dominacion romana hasta
nuestros dias, Imp. S. Saunaque, Madrid, 1848, pdg. 191.

10 1bid., pdgs. 158, 185, 186, 190.

" Jbid., pag. 499.

nobles y decorosos edificios. .. » entre los que se encuen-
tra precisamente la Catedral Nueva 2.

También como complemento sefialaremos dos
intervenciones que, desde una dptica de noticia re-
ligiosa y de desarrollo literario, son feudatarias aun
en los afios cincuenta de los contenidos de este blo-
que conceptual que contribuyen a difundir. Am-
bas aparecen en obras de autores, clérigos y acadé-
micos: la una es «Espafia sagrada» ! de Pedro Sainz
de la Baranda, y la otra «Viage literario a las igle-
sias de Espafia» '# de Jaime de Villanueva, remitién-
dose en los dos casos para aspectos de descripcién
artistica al magisterio indiscutido de Ponz.

Ahora bien, ya indicdbamos al referirnos a
Caveda, que los juicios de los tltimos autores tra-
tados se dan en simultaneidad con otros enfoques,
porque desde los afos treinta la actitud y sensibi-
lidad se desplaza del plano clasicista académico de
los ilustrados, hacia presupuestos que con cierta
aproximacién denominarfamos mds romdnticos. Y
este quiebro se manifiesta de manera brillante en
una coleccién que se publicard a partir de 1839,
«Recuerdos y bellezas de Espana», donde la narra-
tiva de Pau Piferrer y los dibujos de Francesc Xavier
Parcerisa introducen en los itinerarios unos mati-
ces de nostalgia y evocacién, y un clima de emoti-
vidad, que distancian a estos viajeros de los comen-
tados procedentemente.

En concreto Piferrer, al acercarse a Lérida, exa-
mina la Catedral nueva como una cuestién deriva-
da del deterioro de la Seu Vella, cuestién pues
reactiva, de contrarréplica, como el envés de la pro-
blemdtica que tratard en una extensa nota ', pero
no en el texto principal. En ella comenta el traslado
del culto —que en absoluto justifica— como fruto
de una «... orden tirdnica ¢ innecesaria... memoria
de su barbarie, impiedad y profunda ignorancia en la
historia y en las bellas artes...». Y con esta predispo-
sicién examina el nuevo edificio acusando defectos
que otros ya habfan consignado, pero acentuando
la dureza y el rigor: admite que en su interior «...

12 bid., pig. 513.

13 SAINZ, P: Espaia sagrada. (Tomo XLVII), Imp. R.A. de la
Historia, Madrid, 1850.

14 VILLANUEVA, J.: Viage literario a las iglesias de Esparia.
(Tomo XVI), Imp. R.A. de la Historia, 1851.

15 PIFERRER, P; PARCERISA, E X.: Recuerdos y bellezas de Espa-
#ia. (Tomo 1), Imp. J. Verdaguer, Barcelona, 1839, pdgs. 323-324.
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las bévedas aparecen imponentes y magestuosas, y en-
sanchan el corazon del que las mira...», pero ense-
guida atenua la cualidad pues «... 2l vez no satisfa-
ce aquella elevacion suya d los rigurosos observadores
de las proporciones...», y en cuanto al exterior «...
—es tan hondo el sitio que se escogid, que aparece aque-
lla catedral mezquina en su frontis, si de tal puede ca-
lificarse un vestibulo con tres entradas que la prece-
de...». Pero es en la Seu Vella donde se acusa
mayormente la variacién en el enjuiciamiento del
tema de las dos catedrales, que a partir de aqui su-
perard en mucho las consideraciones, a veces graves
pero siempre contenidas, a las que estdbamos acos-
tumbrados, pasando a un tono evocador y en oca-
siones patético. De esta suerte el sentimiento domi-

nante es la angustia que provoca su estado: «...—el
templo desierto, profanado y mutilado en muchas
de sus partes llena de amargura el corazon...», pero

una angustia que estimula su atencién y se lleva a
describir con exhaustividad y detalle todos los por-
menores del «... —magnifico templo... (y) extranisi-
mo conjunto que... constituye una de las pdginas mds
interesantes y mds escasas de la historia del arte...», y
que permitird a cuantos se decidan a recorrerlo —olvi-
dando por un momento su destruccion— incluso algu-
nas vivencias liricas: «... —raras veces se habrd com-
placido su alma en mas sublime y armonioso espectdculo,
pues el arte, la antigijedad y la misma naturaleza,
reunense alli para producir un efecto magnifico y gran-
dioso...» 1°.

Ciertamente este talante marcard un modelo que
serd seguido por una larga serie de publicaciones
dedicadas mds o menos integramente a la cuestién
artistica. Por ejemplo —aparte de «Espana. Sus
monumentos y arte. Su naturaleza e historia» que
aun en 1884 reproduce textualmente los fragmen-
tos correspondientes a Lérida de la inicial obra de
Piferrer 17— un gedgrafo como el politico liberal
Pascual Madoz, en su «Diccionario» de 1847 reco-
noce guiarse por «Recuerdos y bellezas» de la que
cita pdrrafos enteros !8. Y sin una fidelidad tan es-

16 Ibid., pdgs. 316, 320.

17" PIFERRER, P; PI Y MARGALL, E: Espaiia. Sus monumentos
y arte. Su naturaleza e historia. (Tomo II), Ed. D. Corteza, Barce-
lona, 1884, pdgs. 320-335.

18 MaDOZ, P: Diccionario geogrdfico-histdrico-estadistico de Es-
pana y sus posesiones de ultramar. (Tomo X), Imp. del Diccionario

Geogrifico, Madrid, 1847, pdgs. 239-241.

tricta, pero con el mismo acento, el patricio repu-
blicano Francesc Pi y Margall —cuya faceta como
tratadista monumental es muy importante—, en
«Espafia. Obra pintoresca» de 1842, elude tajante
la Catedral Nueva, y se refiere melancélicamente a
la Seu Vella deplorando que «... —hoy en dia exis-
ten solo su cuerpo, su esqueleto... (ya que) cayd la
poesia (la escultura) ... (y) con la poesia todo lo que
era obra del artista...» .

Es evidente pues que las cosas han variado y el
advenimiento borbdnico no se concibe ya, al esti-
lo de Caveda, como promotor de la restauracién
de las artes. Mds bien al contrario. Sin ir mds le-
jos, el infatigable expedicionario medievalista
Valentin Carderera, en su «Iconografia espafiolar
deja constancia en 1885 de una incursién a la Seu
Vella leridana —en la que debe tomar sus notas—

«... —con sumo peligro y fatiga, en el oscuro recin-
to...» 2'— y generalizando dice en el prélogo que
«... —en Espana, ademds de nuestra incuria, cons-

piraron contra tales riquezas las guerras de Felipe V'y
las que se sucedieron hasta nuestros dias...»*!.

De modo que de la visién neutra, de apologia es-
tética del clasicismo y mds ampliamente del proyec-
to socio-cultural ilustrado, se pasa a la emocionalidad
en el juicio, a la sensibilidad pro-medievalista y a
otorgar al monumento, instrumentalizdindolo, una
fuerte connotacién patriética ?%, todo ello en pugna
declarada con la aquiescencia anterior.

Ademds este cambio repercutird en el estudio
mismo de la historia del arte, cuando el inventario
o la noticia se estructurardn de forma mds sistemd-
tica. Por ejemplo el arquitecto y restaurador
neogoticista britdnico George Edmund Street, pu-
blica en 1865 «La arquitectura gética en Espafia»,
que llega a ser a fines de siglo manual de uso casi
obligado en los circulos afines a la Institucién Li-
bre de Ensefianza, y en esta obra se sigue el diag-
néstico esbozado en la fase romdntica —como algo
que ya no se cuestiona—, entendiendo la Catedral

19 Pry MARGALL, E: Espania. Obra pintoresca, Imp. J. Roger,
Barcelona, 1842, 4gs. 278-279.

20 CARDERERA, J.: lconografia espasiola. (Tomo 1), Imp. R.
Campuzano, Madrid, 1855, hoja X bis.

2V Thid., hoja C.

22 Este tema es desarrollado ampliamente por el autor de la
presente comunicacién en el articulo: «La instrumentalizacié del
monument medieval a la Catalunya vuitcentista», in D7z, ndm.
11, marzo de 1985, pdgs. 217-229.
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Nueva como una realizacién de un «... —estilo de
lo mds soso y «pagano» que pueda imaginarse...», con-
secuencia absurda del «abandono» y «profanacion» de
la Seu Vella, que era la que en realidad contenia va-
lor y merecia respecto, debiéndose denunciar que «...
—nada se haya hecho para enmendar este tremendo
yerro; ast es que llega al alma ver tan noble y venera-
da obra empleada en tan bajos menesteres sin prove-
cho alguno...» .

Y hasta tal punto la interpretacién romdntica
conseguird calar en la sensibilidad colectiva, que
incluso las investigaciones de los especialistas se
verdn influidas por ella, debiéndose esperar a 1926
para que aparezca la monografia sobre la Catedral
Nueva del arquitecto e historiador César Martinell,
y en ella el autor todavia se sentird obligado a ex-
plicar esa atencidn, justificindola como una nece-
sidad de reivindicacién de la magnifica escultura
barroca absurdamente olvidada 24, o como recono-
cimiento de valores mds intrinsecos del templo —
«belleza», «<harmonia», «proporciones»... —que sélo
timidamente se atreve a proclamar 2°.

Asi que la consideracién general, que nos per-
mite deducir el escarceo viajero en el tema de las

23 STREET, G. E.: La arquitectura gdtica en Espaiia, Ed. S.
Calleja, Madrid, 1926, pdg. 367 (ed. orig.: Londres, 1865).

24 MARTINELL, C.: La Seu Nova de Lleyda, Ed. E. Castells,
Valls, 1926, pdgs. 11-17.

3 Ibid., pag. 40.

dos catedrales, es algo tan elemental como que los
excursionistas no miran o describen ingenuamen-
te, sino que lo hacen desde su atalaya conceptual y
estética, y por tanto no nos aportan tan sélo sus
apuntes, dibujos o notas, sino también las huellas
de sus pensamientos y sus juicios, a la vez confor-
madores y deformantes.

Cedn lanzaba invectivas contra los escritores «...
—falsarios que inundaron de errores nuestra antigua
geografia, y ocasionaron los extravios de muchos que
incautamente los siguieron... y buscaba con tenaci-
dad el sélido fundamento de “... —los sabios criti-
cos...” que pudieron merecer su confianza» *°. 'Y, sin
su simplismo maniqueo, es una alerta constante
que siempre debe tener presente el investigador del
arte. Pero no tanto como una amenaza, sino me-
jor como un enriquecimiento. Pues no hay que en-
tender ese condicionante como una fatalidad que
dificulta decantar de la ganga el material precio-
so de una pretendida visién auténtica, sino mds
bien se debe considerar que el instrumento sub-
jetivo de prospeccién y su objeto, son dos facetas
de la misma compleja realidad artistica que se in-
tenta historiar.

26 CEAN-BERMUDEZ, J. A.: Sumario de las antigiiedades ro-

manas que hay en Espania, en especial las pertenecientes a las Bellas
Artes, Imp. M. de Burgos, Madrid, 1832, pdg. XXVII.
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Fig. 1: Vista de Lérida con las dos catedrales en «Voyage pintoresque et historique de 'Espagne» de A. Laborde.

Fig. 2: Vista de la Seu Vella en «Recuerdos y bellezas de Espafia» de P. Piferrer y E X. Parcerisa.



La fortuna critica del Pértico de la Gloria en la Inglaterra Victoriana: de la guia
de viajes, al «Museo Imaginario»

«Los que aspiran a lo romdntico, lo poético, lo sen-
timental, lo artistico, lo antiguo, lo cldsico, en una
palabra cualquier tema sublime y bello, encontrardn
en el actual y antiguo estado de Espana, material su-
ficiente si vagan con ldpiz y cuaderno en ristre por
ese curioso pais, que oscila entre Europa y Afvica, en-
tre la civilizacion y la barbarie...» 1. Asi nos resu-
me Richard Ford el atractivo que Espafa ofrecia al
viajero del siglo XIX, y que generé tanta literatura
de viajes por parte de autores, principalmente, in-
gleses y franceses 2. Su Handbook for travellers in
Spain and readers at home responde tanto a un in-

U RICHARD FORD: Manual para viajeros por Espaiia y lectores

en casa. Observaciones generales, Madrid, Turner, 1982, pdg. 171.

2 La Guerra de Independencia facilité el primer contacto de
ingleses y franceses con Espafia. Es Francia la que pone a Espafia
de moda en Europa, aunque su popularidad decrece en este pais
en la segunda mitad del siglo XIX. En Inglaterra, aparte del in-
terés que Espafia ofrecfa a la mentalidad romdntica, hay que afia-
dir los intereses econémicos, principalmente las empresas mine-
ras y el ferrocarril; por otra parte, hay una presencia significativa
de exiliados espafioles en Londres, que contribuyen a fomentar
el interés y el estudio de diversos aspectos de Espafia. Son nu-
merosos los escritores europeos que escriben sobre nuestro pafs:
Chateubriand, Alexandre Dumas, Victor Hugo, Merimée, Byron,
Borrow, Washington Irving, Rossini, por citar los mds conoci-
dos. Véase J. A. MUNOZ ROJAS et al.: La imagen romdntica de
Espaiia, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, 1981; Gava NuNo, J. A.:
Arte del siglo XIX, Madrid, Plus-Ultra, 1966; RafoLs, J. E: E/
arte romdntico en Espania, Barcelona, Juventud, 1954; ALBERICH,
J.: «El cateto y el milor: notas de sociologfa amateur», Gadles, num.
8, Cddiz, Colegio Universitario de Filosoffa y letras de Cddiz,
1981, pdgs. 11-34.

MATILDE MATEO SEVILLA

terés creciente por nuestro pais como contribuyé
a multiplicarlo, lo que lo hace merecedor de un lu-
gar de honor en la literatura decimondnica de tema
hispdnico®. Las numerosas ediciones de que fue
objeto confirman su popularidad en Inglaterra.
Cuando, en 1840, el editor inglés John Murray
encomendé a Richard Ford la elaboracién de una
guifa de viajes sobre Espafia, su eleccién no pudo
ser més acertada 4. Ford habfa residido en Sevilla
durante tres largos afios (1830-1833) %, una estan-
cia bastante mds prolongada que la de la mayoria
de los autores europeos que escribieron sobre nues-
tro pais en el pasado siglo. Ello le permitié realizar
viajes a todos los puntos importantes de la geogra-
fia peninsular. Posefa Ford, ademds, una amplia for-
macion intelectual, de corte humanista, que le lle-
v6 a documentarse y a leer con avidez la bibliografia
local sobre los lugares que visitaba °. El resultado

3 RICHARD FORD: A Handbook for travellers in Spain and
readers at home, Londres, John Murray, 1845, 1.2 ed.

4 FEsta guia se encuadra en una serie de gufas de viaje de pai-
ses europeos que estaba llevando a cabo la editorial de John
Murray. Richard Ford ya habfa publicado un articulo, «Spanish
Bull-feasts and Bull-fights» en la Quarterly Review, en 1837, que
pudo influir en su eleccién como autor de la guia sobre Espaia.
Véase FERNANDEZ BORCHARDT, R.: «El tratamiento del tema ga-
llego en autores ingleses y norteamericanos», C.E.G., XXXIII,
Santiago de Compostela, 1982, pdg. 414.

5> El motivo de la venida de Ford a Espafia fue la delicada
salud de su esposa, que aconsejaba la mudanza a un clima mds
benigno. (MUNOZ ROJAS, op. cit., pdg. 47).

6 Ford habia realizado estudios universitarios en Oxford
(FERNANDEZ BORCHARDT, 0p. cit., pags. 413-414).
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fue la gufa inglesa —y quizd, europea— mds com-
pleta que se habia escrito hasta entonces sobre Es-
pafia. En ella no se pretende, sin embargo, hacer
un estudio exhaustivo del pais, sino indicar «sola-
mente lo que vale la pena ver»’. Por otra parte, la
abundancia de comentarios eruditos sitdan a esta
gufa en un puesto muy especial dentro de la lite-
ratura de viajes decimondnica.

A Handbook for travellers in Spain estd destina-
do a un publico lector amplio y heterogéneo en el
que se incluye al estudioso y amante de las anti-
giiedades y el arte. De hecho se convirtié —hasta
la aparicién de la cldsica obra de Street3— en la
fuente primordial para el conocimiento de los mo-
numentos espafoles en la Inglaterra victoriana, y
sus contempordneos lo consideraron no sélo como
una gufa, sino como el primer estudio britdnico
sobre arte espafiol °. A él recurrirdn los eruditos en
busca de informacidn, y sus juicios criticos serdn
aceptados sin vacilacién por el simple viajero y el
lector medio.

No debemos olvidar que en esta época el arte
gético hace furor en Inglaterra, y son numerosos
los estudiosos que le dedican sus esfuerzos '°. Ford

7 FORD: Manual del viajero, pig. 12.

8 Véase infra.

9 «From a list of English works treating of Spanish art, it would
be absurd to omit The Handbook for travellers in Spain and readers
at home, by Richard Ford, post Bvo., London, 1845 (...) It would
be equally absurd to attempt ro say anything new in praise of a book,
which, put forth with the humblest of all titles and in the least
inviting of forms, immediately became one of the most popular books
in our lenguage. A cyclopaedia of learning on all marters pertaining
to the Peninsula, the Handbook deserves my gratitude, not only as
the most delightful of travelling companions, but as the principal
pioneer of my researches in the artistic history of Spain» (W, A.
Stirling Maxwell, Annals of the artists in Spain, Londres, John
Olivier, 1848, prdlogo). «No thorough, perceptive appreciations nor
scholarly works of reference on Spanish art existed in Englis until
the 1840s Richard Fords Handbook...» [HILARY MACARTNEY:
«The annals of the artists in Spain: Sir William Stirling-Maxwell
as an art historian», Bulletin of the Association of Art Historians
(Edimburgh Conference, Sumaries), marzo, 1984, pdg. 11].

10 Nos referimos al Gothic Revival, movimiento amplio y
complejo, que abarcaba aspectos literarios y referentes a las artes
pldsticas, con implicaciones de indole religioso y de cardcter na-
cionalista. Inglaterra fue el pais pionero de este movimiento, que
alcanzé allf su mdximo desarrollo e intensidad. Véase CLARK, K.:
The Gothic Revival. An essay in the history of taste, Londres, John
Murray, 1983, 3.2 ed.; CLOAG, J.: Victorian Taste, some Social
Aspects of Architecture and Industrial Desing from 1820-1900, Lon-
dres, David and Charles Reprints, 1972; GROEDECK], L. et al.:
Le Gothique retrouvé avant Viollet-le-Duc, Paris, 1980; EASTLAKE,
Ch. L.: A history of the Gothic Revival, New York, Leicester

los tiene en cuenta y les recomienda que visiten
Espafia porque «mientras en Alemania, Normandia
e Inglaterra han sido bien exploradas, pocos amantes
de las antigiiedades se han dado cuenta de que Espa-
7ia no es inferior a ninguna de estas comarcas en el
niimero y la magnificencia de sus catedrales goticas,
que datan de los siglos XII al XV y siguen en su esta-
do original y completo, en toda la simetria y orden
en que fueron creadas en un principio. No hubo aqui
Reforma, como en Inglaterra, ni Revolucion, como en
Francia, que las privase de sus adornos o las dedicase
a bajos propdsitos» 1'; y anade: «El que esté interesa-
do en la arquitectura gotica u ojival, sobre todo rela-
cionada con edificios eclesidsticos, debe visitar las pro-
vincias del noroeste, que por ser las primeras que
fueron arrancadas a los moros contienen las muestras
mas tempranas de este estilo de construccidn, del que
la Peninsula es una mina de riquezas casi desconoci-
da, comenzando por las obras de los Godos del siglo
VIII» 2. Pero Ford no se limita a elogiar las cate-
drales espafiolas en su conjunto, sino que también
se detiene en los monumentos que considera dig-
nos de particular atencién. Entre ellos se encuen-
tra el Pértico de la Gloria de la Catedral de San-
tiago, hecho que tiene mds transcendencia de lo que
a primera vista parece.

Hoy en dia estamos acostumbrados a que cual-
quier gufa de viajes de Espafia recomiende la visita
a dicho monumento, as{ como a que éste aparezca
en los tratados de historia del arte como obra rele-
vante. Nos olvidamos, sin embargo, que las obras
de arte experimentan un proceso de valoracién y
apreciacién cambiante a lo largo del tiempo. La
gufa de Ford tiene la importancia de ser la prime-
ra que menciona el Pértico de la Gloria como obra
de arte digna de inspeccién. Esta advertencia, en
una obra de divulgacién y en una época en que el
publico lector se incrementa de dia en dfa, reper-
cute, légicamente, en una creciente popularidad de
nuestro monumento. Por otra parte, si considera-

University Press, 1978; ed. orig. Londres, Longmans and Co.,
1872; FRANKL, P: The Gothic. Literary Sources and Interpretations
through Eight Centuries, Princeton, Princeton University Press,
1960; ADDISON, A.: Romanticism and the Gothic Revival, New
York, RICHARD R. Smith, 1938.

11 FORD: Manual del viajero, pag. 213.

12 Ibid.
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mos el libro de Ford en su faceta de tratado artis-
tico y fuente de informacién para el historiador del
arte, el papel desempefiado por esta gufa en la for-
tuna critica del Pértico es fundamental. Hay que
tener en cuenta que sale a la luz en una época en
que la historia del arte medieval estd empezando a
configurarse como tal, y en un pafs, Inglaterra, que
era pionero en lo que respecta a este tipo de estu-
dios 1.

El débur del Pértico de la Gloria en la literatura
artistica inglesa se debe a la feliz conjuncién de dos
factores. Por una parte, el hecho de que Ford, de-
bido a su prolongada estancia en Espafa, tuviese
la oportunidad de visitar Santiago, en la remota y
desconocida Galicia 4, movido por su infatigable
espiritu viajero y, quizd también, atraido por su
fama como centro de peregrinacién catélico —si
bien es verdad que, como buen protestante, se
muestra escéptico ante este fenémeno—. Por otra
parte, el hecho de ser un hombre cultivado y par-
ticipe por tanto del gusto por el arte medieval
imperante en la Inglaterra de su época.

A Handbook for travellers in Spain fue un libro
de enorme aceptacidn, que se reedité ocho veces a
lo largo del siglo XIX, desde su primera publica-
cién en 1845 1°. Comparando el texto dedicado al
Pértico de la Gloria en la primera edicién de 1845
con el de la novena, de 1898, sorprende la gran
transformacién experimentada por el mismo '°. No
s6lo llaman nuestra atencién el incremento mds que
considerable de su extensién y el pasar de una des-
cripcién somera a otra completisima, sino también
aquellas frases que implican un juicio valorativo
sobre esta obra escultérica: de ser «One of the

13 FRANKL: The Gothic, pdg. 502.

14 Galicia es una regién escasamente visitada por los viaje-
ros europeos. Es de resaltar que fueron precisamente los autores
ingleses los que le dedicaron una mayor atencién, comenzando
por los relatos de militares que estuvieron en esta regién durante
la Guerra de Independencia, y el libro de BORROW, G.: The Bible
in Spain (1843). Véase SALVADO LOPEZ, A.: A Galicia do XIX a
través dos viaxeiros ingleses; Santiago, Tesis de Licenciatura inédi-
ta, 1984; FERNANDEZ BORCHARDT, R.: «Contribuciones angloa-
mericanas a la historiografia jacobea», Atlantis, Asociacién Espa-
fiola de Estudios Anglo-Norteamericanos, 1983, pdg. 413.

15 Las ediciones de esta gufa en el siglo XIX datan de los
afios: 1845, 1847, 1855, 1869, 1878, 1882, 1888, 1892 y 1898.

16 Ya FERNANDEZ BORCHARDT observa la transformacién del
texto en la edicién de 1878 («El tratamiento del tema gallego»,

pdg. 418).

ancient entrances to the transept (sic) (...) (that)
deserves close inspection» (1845) 17" se ve elevada a
la categoria de «The chief glory of this church...» y
«the most important representation of the Last
Judgement which is known of the 12th century»
(1898) 8. Evidentemente, se ha dado un gigantes-
co paso en la apreciacién del Pértico de la Gloria.
Hay que advertir, sin embargo, que el texto de
1898 no es sino el colofén de una progresiva alte-
racién del texto primigenio, cuya evolucién presen-
ta unas etapas claramente diferenciadas —en inti-
ma conexién con acontecimientos claves en el
proceso de revalorizacién del Pértico—, y que son
reflejo de la fortuna critica de esta obra en la In-
glaterra victoriana.

El texto permanece précticamente inalterado en
las tres ediciones (1845, 1847 y 1855) que la gufa
tuvo en vida de Ford, exceptuando la introduccién
de la denominacién de «El Pértico» para nuestro
monumento en la tercera de ellas. El texto corres-
pondiente se limita a una descripcién iconogréfica
muy escueta en la que se identifica La Gloria en el
arco central, y el Infierno en el derecho, con una
alusién a Mateo como autor del conjunto y a la
inscripcion del dintel con la fecha. Ford llama la
atencién sobre los musicos, su indumentaria e ins-
trumentos, as{ como recomienda una inspeccién
minuciosa de la obra!. Richard Ford fallece en

7" FORD: A Handbook for travellers, 1845, 1.2 ed., pig. 667.
La ubicacién que Ford nos da del Pértico parece indicar que iden-
tificé la nave mayor, erréneamente, como el transepto del tem-
plo. Esto se explica si tenemos en cuenta que, por aquella época,
las entradas laterales eran utilizadas como entradas principales,
que la presencia del coro obstrufa la nave mayor —mientras que
el transepto, de excepcional longitud, quedaba libre— y, por ul-
timo, la existencia de iglesias de cabecera plena en Inglaterra, con
las que ¢l estarfa familiarizado. Esta confusién no debfa ser muy
infrecuente, e incluso se cuenta que D. Emilio Castelar, en la
visita que realizé a Santiago en 1883, creyé encontrarse en la nave
mayor al entrar en la Catedral por el transepto.

18 FORD: A Handbook for travellers, 1889, 9.2 ed., pdgs.
244-245.

19 «One of the ancient entrances to the transept remains,
having been encased by a modern facing, and deserves close
inspection; it consists of three arches: in the centre is La Gloria, or
Paradise, with the Savour surrounded by angels and saints, with
prophets on the pillars. The small arch to the r. is called El Infier-
no, the Hell, from the appropriated subjects. Observe the musicians,
and their costume and instruments. All this was designed and
mostly erected by Maestro Mateo, who is named in as inscription,
bearing the date era 1226, A. D. 1188». FORD: A Handbook for
travellers, 1845, 1.2 ed., pdg. 667.
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1858, pero su gufa seguird evolucionando, siendo
reeditada y revisada con criterios diferentes y ma-
nos anénimas.

En el afio 1869 John Murray decide reeditar sus
dos libros mds prestigiosos sobre Espafia: A
Handbook for travellers in Spain, de Ford (4.2 ed.),
y Some Account Of Gothic Architecture in Spain, de
G. E. Street (2.2 ed.) ?°. Si el primero era una gufa
de viajes con visos de tratado artistico, el segundo
en un estudio de historia del arte que incorpora en
su estructura —y parcialmente, en su contenido—
una gufa de viajes ?!. La relacién entre ambas obras
no se limita a una coincidencia en su fecha de
reedicién, a su temdtica hispdnica y a su cardcter
ambivalente de gufa de viajes y estudio de historia
del arte, como seguidamente veremos.

Sir George Edmund Street, arquitecto y estudio-
so del arte gético, habia recorrido Inglaterra y los
principales paises europeos con el propésito de es-
tudiar sus monumentos medievales 22. No es extra-
flo, pues, que las observaciones expuestas por Ford
en su gufa, acerca del tesoro escondido que repre-
sentaban las construcciones medievales espanolas
para el amante de las antigiiedades %3, hicieran me-
lla en este arquitecto inglés; y que, en los tres via-
jes que realizé por Espafia?4, llevase como insepa-
rable compafiero y fuente de informacién el
Handbook for travellers in Spain®, pues como el
autor afirma en su gufa: «En Espafia, excepcion he-

20 STREET, G. E.: Some Account of Gothic Architecture in
Spain, Londres, John Murray, 1865, 1.2 ed.

21 Ta distribucién de los capitulos no obedece a un criterio
cronoldgico o artistico, sino meramente topogréfico. El autor
también incluye frecuentes comentarios acerca del paisaje, esta-
do de las carreteras, fondas, etc., tipicos de las gufas de viajes.

22 Street insistfa en que un mejor conocimiento del arte me-
dieval repercutirfa en una mayor calidad de la arquitectura neo-
gética. Su interés por el estudio de monumentos medievales con-
tinentales no era muy compartido en su época, siendo atacado
por ello. Véase STREET, G. E.: «The study of foreign Gothic
Architecture and its influence on Engish Art», The Church and
the World, Londres, Longmans, 1866, pdgs. 397-411.

23 Véase supra.

24 En 1861, 1862 y 1863. Véase STREET, G. E.: La Arquitec-
tura Gética en Esparia, Madrid, Saturnino Calleja, 1919, pdg. 7.

25 «También me fue de gran utilidad la Guia de Espaa, de
Mr. Ford, no sélo por ser dnica y por el atractivo de su estilo,
sino también por presentar la rara ventaja en tales obras de refe-
rirse continuamente a las gufas y autores locales, haciéndome
posible el cotejo inmediato de los libros mds adecuados para auxi-
liar mi tarea». (STREET: La Arquitectura Gética, pag. 12).

cha de las grandes ciudades, faltan notoriamente bi-
bliotecas, periddicos, cicerones, y, en general, esos re-
cursos que tan titiles suelen ser al viajero en otros paises
europeos» *°. Tan favorable fue la impresién que
Santiago causé en Street que decidié consagrarle
un capitulo en su libro?’. En él, el Pértico de la
Gloria, «the chief glory of this noble church» 8, es
enjuiciado por primera vez, y dentro de una pers-
pectiva globalizadora, como «one of the greatest glo-
ries of Christian Art» 2y «una de las obras mas her-
mosas de su época» 3, al tiempo que se nos ofrece
una interpretacién iconografica nueva del conjun-
to como un Juicio Final®!. Street elogia encareci-
damente su originalidad, la ejecucién bella y deli-
cada, el refinamiento de la ornamentacién, y llama
la atencién sobre la policromia y las actitudes y
vitalismo de las figuras. Gothic Architecture in Spain
presenta otra importante aportacién para el cono-
cimiento y divulgacién de esta obra escultérica: su
primera reproduccién gréfica impresa. Se trata de
un grabado realizado por el propio Street, al que
concede, ademds, un lugar de honor dentro de su
obra: el frontispicio.

Este libro, con la alta estima en que puso al Pér-
tico de la Gloria, tuvo una gran trascendencia para
posteriores estudios. Puede considerarse, de hecho,
como la primera obra sobre arte espanol medieval
escrita con cierto rigor cientifico, avalado por el
reconocido prestigio que su autor gozaba en su épo-
ca, y ya desde su primera publicacién, en 1865, se
convertird en obra de referencia obligada para la
iniciacién en el arte medieval hispdnico.

El Handbook for travellers in Spain no perma-
nece ajeno a las nuevas aportaciones de Street y, en
su edicién revisada de 1869, el primitivo pdrrafo
dedicado al Pértico aparece completamente trans-
formado y notablemente incrementado en su exten-
sién, ocupando incluso un lugar mds destacado den-
tro de la descripcién de la basilica compostelana. Se

26 FORD: Manual del viajero, pig. 13.

27 «Santiago es una ciudad demasiado importante, y su cate-
dral muy grandiosa e interesante, para relegar su descripcién al fi-
nal de un capitulo». (STREET: La Arquitectura Gética, pag. 153).

28 STREET: Some Account of Gothic, 1869, 2.2 ed., pdg. 153.

2 Tbid.

30 STREET: La Arquitectura Gética, pag. 453.

3L «The whole scheme is, in fact, a Last Judgment; treated in a
very unconventional manner» (STREET: Some Account of Gothic,

1869, 2.2 ed.).
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puede afirmar que la fuente utilizada por el andni-
mo redactor fue el libro de Street: la reproduccién
de algunas sentencias y su mencién en una nota a
pie de pdgina disipan cualquier duda al respecto 2.
Légicamente, el texto de Street ha sido reelaborado
en funcién de su nuevo destino. El autor seleccio-
na las frases mds elogiosas y superlativas, y resume
la descripcién. El aspecto iconogrifico es el que més
ha sufrido en la adaptacidn: se omite la interpreta-
cién del programa como un Juicio Final y la iden-
tificacién de algunas figuras, al tiempo que se co-
mete algin que otro pequefio error. Es posible que
el artifice de esta redaccién hubiese visitado el Pér-
tico, o al menos tuviese referencias directas en él,
como parecen indicar algunas observaciones —au-
sentes del libro de Street— acerca de su aspecto por
aquel entonces: el buen estado de conservacién de
la arquivolta central y el encalado de algunas par-
tes del conjunto, cuyo efecto considera deplorable.

La influencia de Gothic Architecture in Spain en
la edicién de 1869 del Handbook for travellers in
Spain alcanzé a numerosos monumentos medieva-
les espafioles, cuyas descripciones o referencias fue-
ron a su vez revisadas y reelaboradas de acuerdo con
los dictados de Street. Hay, sin embargo, un he-
cho que demuestra la singular fortuna critica del
Pértico de la Gloria en esta gufa: mientras que los
comentarios de otros monumentos permanecerdn
casi intactos en las ediciones posteriores, no va a
ser este el caso del nuestro, cuya imagen atin expe-
rimentard una profunda transformacién en la quin-
ta edicién de 1878.

Efectivamente, en esta edicidn, la extensién del
texto se ha duplicado. El redactor presta gran aten-
cién a los aspectos iconogrificos, incorporando
como hecho sobresaliente la interpretacién del pro-
grama como un Juicio Final, afadiendo que es el
mds importante en su género en el siglo XII. La
cronologfa se ha corregido: 1168-1188, en lugar de
1188-1226, como aparecia en la cuarta edicién. La
descripcién abarca ahora todo el frente del Pérti-
co, incluyendo ademds la figura arrodillada de

32 «My. Street, in his admirable work “Gothic Architecture in

Spain” has fortunately engraved the pdrtico as a whole, and the
exquisite detail of its central shalft, thus preserving Master Matthews
glorious design in all its original derails» (FORD: Handbook for
travellers, 1869, 4.2 ed., pdg. 229).

Mateo. Se llama la atencién sobre la ejecucion del
Arbol de Jessé y las figuras de «las regiones infer-
nales», cuyo tratamiento se estima «full of fantasy»;
y se afiade: «It must be remembered that this work is
anterior by a century to Dantes great poem» 3. Con
esta referencia a Dante —todo un timbre de glo-
ria en la Inglaterra prerrafaelista— el redactor re-
coge una comparacioén entre el Pértico y la Divina
Comedia que perdurard hasta nuestros dias, y que
parece haber sido propuesta por Neira de Mosquera
por primera vez >. El extenso comentario de la por-
tada compostelana concluye con una observacién
sobre la existencia de un vaciado de esta admira-
ble obra en el Museo de South Kensington, reali-
zada por Brucciani, en 1860, a expensas del gobier-
no inglés.

Es este el momento de retroceder un poco en el
tiempo, al afo 1865, y fijar nuestra atencién en
otro viajero inglés que recorria el territorio espa-
fiol con propésitos muy diferentes de los del mero
turista ilustrado o del estudioso de antigiiedades.
Me refiero a John Charles Robinson, Art Referee
del Museo de South Kensington, que hacifa su se-
gundo viaje por Espafa y Portugal con la misién
de adquirir obras de arte para dicho museo. Uno
de los proyectos mds ambiciosos del Museo de South
Kensington era la plasmacién del «<museo imagina-
rio», los ejemplos mds sobresalientes de todos los es-
tilos y paises. Esta coleccidn se caracterizaria por su
voluntad de internacionalismo, en contraste con el
cardcter nacional de similares colecciones europeas,
y la presencia en ella de ejemplares medievales se
vio favorecida por el Gothic Revival. Su orientacién
era eminentemente diddctica: educar el gusto del
publico, asi como proporcionar modelos a los ar-
tistas, como compendio potencial de toda clase de
historicismos .

Cuando Robinson llega a Santiago y contempla
el Pértico de la Gloria no vacila en considerar que

33 FORD: Handbook for travellers, 1878, 5.2 ed., pdg. 243.

34 «Este pdrtico es una traduccion en piedra de la magnifica epo-
peya del Dante» (NEIRA DE MOSQUERA, A.: Manual del viajero
en la Catedral de Santiago, Madrid, Imprenta y establecimiento
de Grabado de D. Baltasar Gonzdlez, 1847, pdg. 57).

35 BAKER, M.: The Cast Courts, Londres, Wittley Press,
1983; First Report of the Department of Practical Art, Londres,
1853; Reports of the department of Science and Art, Londres,
1857, 1864-1874.



150 MATILDE MATEO SEVILLA

un vaciado del mismo deberia ser incluido en la
coleccién del South Kensington. En los informes
que envia a Londres recomienda encarecidamente
su realizacién, y abunda en comentarios sobre la
calidad artistica del monumento. El entusiasmo que
éste despierta en Robinson, experto en escultura
renacentista italiana, se evidencia en las afirmacio-
nes de que sus figuras «recall the period of the full
development of art in antiquity or in the 16th century,
rather than the style of the 12th century», y llega a
aseverar que el Pértico «as a work of art (...) is on
a par with the gates of Ghiberti or the ceiling of the
Sixtime Chapel by Michel Angelo», calificdndolo
como «the most important monument of sculpture
and ornamental detail of its epoch». Ya en el terre-
no prictico, argumenta que nuestro Pértico pre-
senta una serie de facilidades poco comunes para
la realizacién del vaciado: buen estado de conser-
vacioén, la presencia en Galicia de ingenieros ingle-
ses de la compaiifa de ferrocarriles, que podrian tra-
mitar el permiso y prestar asistencia técnica en los
trabajos, y, sobre todo, el hecho de ser un monu-
mento completo en si mismo. Por dltimo, insiste en
el enorme interés que esta obra despertarfa tanto en
el publico en general como en los estudiantes y pro-
fesionales del arte, quienes, de otro modo, no ten-
drfan oportunidad de admirarla, dado que Santiago
es una localidad poco accesible y remota 3°.

Los argumentos tan convincentemente esgrimi-
dos por Robinson no resultaron estériles, y en el
verano de 1866 se llevé a cabo la realizacién del
vaciado. En un principio, debido a la falta de es-
pacio en los edificios existentes, el Pértico de la
Gloria fue expuesto en estado fragmentario, hasta
que, en 1873, se inauguraron las Architectural
Courts, y pudo ser exhibido, debidamente monta-
do, en su aspecto original *’.

Como habia previsto Robinson, esta pieza de la
coleccién de vaciados desperté un gran interés, y
las revistas especializadas inglesas le dedicaron ar-

36 Reports, de ]. Ch. Robinson, dirigidos a Henry Cole, di-
rector del Museo de South Kensington, con fechas: 21-9-1865,
17-10-1865, 1-11-1865, 4-12-1865, 22-12-1865, 15-5-1866 y
17-5-1866, conservados en la National Art Library, Victoria &
Albert Museum, Londres.

37 BAKER, M.: «<A Glory to the Museum. The casting of the
Pértico de la Gloria», The Victoria & Albert Album, nim. 1,
Leicester-Londres, 1982, pdgs. 101-108.

ticulos e ilustraciones ensalzando su belleza y mag-

nificencia, hasta el punto de declarar que «zhe

possesion of such a cast is a glory to the museum» 38,

El impacto de este vaciado fue tan grande que al-
canzé a gufas de viaje tan poco eruditas como el
Bradshaw’s Handbook to Spain que en su edicién de
1878 incluye, por vez primera, la recomendacién

de visitar este monumento 3.

La presencia del Pértico de la Gloria en el pres-
tigioso Museo de South Kensington y la publica-
cién, en 1868, de un dlbum de fotos de la obra ori-
ginal 4%, divulgaron ampliamente su imagen,
conocida, hasta entonces, principalmente por re-
ferencias escritas. Por otra parte, proporcionaron un
material de trabajo bédsico para el historiador del
arte: una reproduccién fidedigna que permitia el
estudio del Pértico sin necesidad de efectuar el lar-
go y engorroso viaje a Santiago.

El hecho de ser el Pértico de la Gloria la dnica
obra escultérica medieval espafiola que contaba con
tantas facilidades para su estudio !, unido al pre-
existente interés por la misma, creado por la guia
de Ford y el libro de Street, ayudan a comprender
la relativa proliferacién de ensayos ingleses, ahon-
dando en sus excelencias formales e iconogrdficas,
que se produjeron a partir de los afios finales de la
década de 1860 %2 Sus aportaciones continuaron

38 The Art Journal, septiembre, Londres, James S. Virtue,

1873, pig. 276.

39 Bradsha<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>