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PROLOGO

El culto eucaristico vivié un notable crecimiento en toda Andalucia durante los siglos
del Barroco, siendo testimonio de ello majestuosas y sorprendentes capillas dedicadas a
conservar y exponer al Santisimo Sacramento. En estos recintos se suma la variedad y
riqueza del mobiliario litirgico a una sabia combinacién de formas y elementos, recurrién-
dose a juegos ilusorios, a formulaciones escenogréficas y teatrales para lograr anonadar al
fiel, acercarlo a los misterios de la fe y trasladarlo al mundo trascendente. Son extraordina-
rios ejemplos de estos fascinantes espacios sacramentales los construidos como organismos
centralizados y auténomos en las iglesias de san Pedro de Carmona, de Santiago de Ecija,
de la Asuncion de Priego de Cérdoba y de san Mateo de Lucena. Su rotunda monumentali-
dad, indescriptible riqueza e impacto visual han centrado la atencién de los investigadores
interesados en descifrar los mecanismos de persuasion utilizados en los ambientes religio-
sos dentro de la cultura del Barroco. Esto ha llevado a marginar otros espacios méas senci-
llos, pero en los que se reitera el mismo mensaje, la necesidad de creer en la presencia real
de Cristo en el Sacramento, como tunica fuente de salvacion. Este era el caso de la capilla
sacramental de la parroquia cordobesa de San Miguel, cuyos valores artisticos e iconogra-
ficos habian pasado casi desapercibidos. Ahora, gracias al riguroso estudio realizado por
Miguel Angel Nieto Marquez, es posible conocer las caracteristicas y vicisitudes histéricas
de su construccion, asi como su acervo artistico.

Para llevarlo a cabo no se ha limitado a recoger cuanto previamente se habia escrito so-
bre el recinto, sino que también ha pasado muchas jornadas revisando los fondos documen-
tales de distintos archivos. Esto le ha permito realizar importantes hallazgos que renuevan
sustancialmente el conocimiento sobre la capilla, cuya historia y andlisis ha entroncado con
la evolucidn y desarrollo del culto eucaristico, especialmente en la ciudad de Cérdoba. Al
respecto ofrece una revision de las principales capillas sacramentales de la provincia, aten-
diendo no solo a los ejemplos mds difundidos, sino también a las existentes en los templos
de la capital, menos valoradas.

El estudio comienza con los origenes de la cofradia del Santisimo Sacramento de la
parroquia de san Miguel, analizando lo que se conoce de sus constituciones y reglas, ofre-
ciendo un resumen de sus cuentas durante varios afios del Setecientos y tratando de sus
propiedades urbanas, cuyo arrendamiento constituia su principal fuente de financiacion.
Contintda con referencias a la primitiva capilla, aportando los nombres de los maestros
responsables de las obras y resaltando como principal pieza artistica el cuadro de la Ultima
Cena, pintado por José Ruiz de Sarabia, que se conserva en la sede actual.

La edificacion de la nueva capilla tuvo lugar en un colateral del presbiterio, donde se
ubicaba la de san Antonio, concluyéndose en 1761. Ademads de recoger su proceso cons-
tructivo y de desvelar los nombres de los maestros encargados de los trabajos, Nieto Mar-
quez presta especial atencion a la ornamentacion del recinto mediante pinturas murales y



yeserias. También ofrece datos sobre la renovaciéon del mobiliario, como la construccién
del nuevo retablo mayor, obra de Simoén de Ledn, asimismo autor de las restantes piezas
de madera y de las yeserias con rocallas que decoran los muros. Importante contribucién
a la escultura barroca andaluza ha sido constatar la presencia en la capilla de imdgenes de
Alonso Gémez de Sandoval, Clemente de Lara y Lorenzo Cano. Respecto al conjunto de
pinturas que enriquecen el recinto ha documentado obras de Pedro Ruiz Moreno y Diego
Monroy, aunque la principal novedad ha sido identificar a Francisco Agustin, académico y
pintor de camara del rey, como el autor del lienzo de la Piedad, que remata el retablo.

En resumen, se trata de un concienzudo trabajo que ofrece aportaciones relevantes
para clarificar la historia de la capilla sacramental de la iglesia de san Miguel y la de su pa-
trimonio artistico. El estudio no solo ofrece puntual informacién sobre un importante con-
junto patrimonial a los interesados por el arte cordobés, sino que también es una valiosa re-
ferencia para los feligreses de la parroquia, convirti€éndose en el instrumento adecuado para
tomar conciencia de sus valores y de la necesidad de contribuir a su conservacion futura.

ALFREDO J. MORALES



Miguel Angel Nieto Marquez

Culto eucaristico y cofradias sacramentales
en la Cordoba del siglo XVII1I: La capilla

del Sagrario de la parroguia de San Miguel




INDICE

RESUMEN ...ttt b et e e n e e s e e e r e nnneanns 4
JUSTIFICACION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA.......ccovvriiiiieieiscneiesiesieieieen 5
) N 1 ] = Uod o | OSSPSR 5
D) ODJELIVOS ...t 6
(o) T\ [=1 (oo 0] [0 1 - LSOOV R PSP 7
DESARROLLO DE CONTENIDOS...... ..ottt 9
1. ESTADO DE LA CUESTION.....c.ciiiiiiiieiieciet et eses s s sen st snees 9
2. EL CULTO EUCARISTICO ..ottt esee s enaseen st 15
2.1, EVOIUCION NISEOTICA ...t 15

2.2. Las cofradias del SantiSimo SACramento ............ccoceovrirerieiineneisese e 18

2.3. Laprocesion eucaristica de enfermos e impedidos..........cocevveveiiciieincie s, 20

2.4.  Laprocesion del Corpus ChIISti ......cccvcvveiiiieiiecece e, 22

2.5, CUIOS INEINOS ...ttt ettt 24

3. EL CULTO EUCARISTICO EN CORDOBA ......ccoeeieteeereeeeeieesesensienesssenee s 28
3.1.  Lafiesta del Corpus ChriSti ......ccccviiiiiiiiiiic e, 28

3.2.  Las hermandades SaCramentales ............ccoveerereneneneseseeeee e 31

a) Antecedentes y aparicion de las cofradias del Santisimo Sacramento durante el
SIGIO XV ettt bbbt 31

b) Desarrollo de las hermandades sacramentales durante los siglos XVII'y XVIII... 35

(o) IR 0 0 51 1 (1 o1 0] g =T TSP UR TR 37

d) El patrimonio de las hermandades del Santisimo Sacramento: las capillas........... 41

4. LA COFRADIA DEL SANTISIMO SACRAMENTO DE LA PARROQUIA DE SAN
IMIIGUEL ...ttt h ettt et e et e e bn e et e e neneenns 63
O I O 1 [ =1 o RSP T P T TP PRORPRRPRPRIN 63
4.2. Reglasy constituciones. Las cuentas de la cofradia entre 1758 y 1774 ................ 64



5. LA CAPILLA DEL SAGRARIO DE LA COFRADIA DEL SANTISIMO
SACRAMENTO DE LA PARROQUIA DE SAN MIGUEL........ccccoiviiiiiiiicic e 76

5.1. Lacapilla antigua. El lienzo de la Ultima Cena, obra documentada de José de
SATADIA. ..ttt ettt 76

5.2. Lanecesidad de una capilla nueva. Los tramites para ampliar la capilla de San

YN 01 (0] 3 [ TSP SPRORRURRN 82
5.3.  Sobre la arquitectura de la capilla y obras de albafiileria...........cc.ccooevviiiininnnne 86
5.4. Elretabloy las yeserias, obras documentadas de Simdn de Ledn............ccccoeuee.. 90

5.5. Labor escultdrica para la capilla 'y el retablo. Alonso Gomez de Sandoval y

CLEBMENEIE B LLATA ..ottt e ettt e e e e e e e ettt e e e e e e e e e eeeeens 98

5.6. Las pinturas de la capilla. Pedro Ruiz Moreno, Francisco Agustin y Diego Monroy

105
5.7. Otras obras. Conversion de la capilla antigua en archivo de la cofradia............. 119
CONGCLUSIONES ..ottt ettt e e nae e e e b e e neennneenns 122
BIBLIOGRAFIA Y FUENTES CONSULTADAS .......coiitieeiereeesteesseessesesisseneniesesensenenes 124



RESUMEN

Aunque la devocién a la sangre de Cristo en Cdrdoba se remonta a la Baja Edad Media,
serd en la primera mitad del siglo XVI cuando surjan las hermandades del Santisimo
Sacramento. Estas corporaciones, influenciadas por las ideas surgidas del Concilio de Trento,
adecuaran unos nuevos espacios destinados a la conservacion y culto de la Eucaristia: las
capillas sacramentales. La provincia cordobesa cuenta con ejemplos de gran entidad artistica,
pero la capital también conserva ejemplos que corroboran la relevancia del fendmeno
eucaristico en la ciudad durante la Edad Moderna. De este modo, en 1762, la cofradia del
Santisimo Sacramento de la parroguia San Miguel adecud su nuevo sagrario en la antigua
capilla de San Antonio, interviniendo en ella una serie de artifices cuyo descubrimiento viene

a enriquecer el conocimiento de la Historia del Arte en Cordoba.

Palabras clave: Capilla Sacramental, Santisimo Sacramento, cofradias, Eucaristia, Cordoba,
parroquia de San Miguel, José de Sarabia, Simon de Leo6n, Pedro Ruiz Moreno, Francisco

Agustin.

Although the devotion to the blood of Christ in Cordoba goes back to the Late Middle
Ages, it will be in the first half of the sixteenth century when the brotherhoods of the Blessed
Sacrament will emerge. These corporations, influenced by the ideas that emerged from the
Council of Trent, will adapt new spaces for the preservation and worship of the Eucharist: the
sacramental chapels. The Cordoba province has examples of great artistic entity, but the capital
also has examples that corroborate the relevance of the Eucharistic phenomenon in the city
during the Modern Age. In this way, in 1762, the brotherhood of the Blessed Sacrament of the
San Miguel parish adapted its new tabernacle in the old San Antonio chapel, where a series of
architects intervened, the discovery of which enriches the knowledge of the History of Art in
Cordoba.

Key words: Sacramental Chapel, Blessed Sacrament, brotherhoods, Eucharist, Cordoba, San

Miguel parish, José de Sarabia, Simén de Ledn, Pedro Ruiz Moreno, Francisco Agustin.



JUSTIFICACION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

a) Justificacion

Los estudios existentes sobre la arquitectura barroca cordobesa han tratado el estudio de
las capillas sacramentales de forma parcial. EI gran protagonismo de los magnificos ejemplos
de Lucena y Priego de Cdrdoba contrasta con la escasez de estudios o referencias al resto de
capillas del Santisimo Sacramento, y en especial, las de la capital. Si bien es cierto que no
alcanzan la entidad artistica de otros ejemplos de la provincia, las capillas sacramentales
cordobesas son un fiel reflejo de la importancia que cobraron las hermandades del Santisimo
Sacramento, sobre todo tras la exaltacion del culto eucaristico surgida en el Concilio de Trento.
Por tanto, estas cofradias velaran por el adecuado culto a la Eucaristia, adecuando nuevos
espacios que debian contar con el exorno, el ornamento y la fastuosidad correspondiente al

lugar donde se custodia y venera la presencia real de Jesucristo.

A través de la consulta de los diferentes archivos de la ciudad, es posible encontrar
noticias de diferentes artistas que trabajaron para estas hermandades sacramentales, ya fueran
arquitectos, escultores, pintores, orfebres, o incluso artesanos como carpinteros o herreros. Asi,
el estudio del patrimonio de estas corporaciones constituye una oportunidad para engrosar la
noémina de obras de los artistas cordobeses de los siglos XVI1'y XVIII, e incluso para descubrir
otros nuevos desconocidos por la historiografia. A razon de ello, el presente Trabajo de Fin de
Master pretende profundizar en el conocimiento de las cofradias sacramentales a través de su

origen, su historia, sus reglas y como no, su patrimonio.

En concreto se trata de ofrecer en el TFM el proceso constructivo y ornamental de la
capilla del Sagrario de la parroquia cordobesa de San Miguel. A través de su estudio, se busca
aportar nuevas visiones referentes a esta tipologia arquitectonica concreta, que bebe
directamente del ejemplo catedralicio, y se persigue ademas contribuir a la Historia del Arte de
Cordoba mediante un mayor conocimiento de sus artistas y el descubrimiento de otros nuevos.
De hecho, la investigacion de archivo revela nuevos nombres y contribuye a la ampliacion del
conocimiento de una serie de artistas, algunos de gran relevancia. También ayuda a comprender
los cambios que ha sufrido la parroquia desde el punto de vista arquitecténico, mostrando como

su arquitectura gética se fue adaptando a las necesidades y a la estética del momento.



b) Objetivos

X/
L X4

X/
L X4

X/
°

X/
L X4

X/
L X4

Estudiar un aspecto relevante de la arquitectura cordobesa en la Edad Moderna.
Analizar el origen y el significado de las capillas sacramentales.

Descubrir las bases teoricas y el desarrollo de estos espacios a través de las ideas
surgidas en el Concilio de Trento.

Estudiar la cronologia de las capillas sacramentales cordobesas.

Relacionar el simbolismo eucaristico con el momento devocional que se vivia en
Cérdoba durante la Edad Moderna.

Estudiar el fendbmeno de las hermandades del Santisimo Sacramento en relacion con la
aparicion de las capillas.

Analizar la extension geogréafica de estos espacios en la provincia, resaltando con
detenimiento los casos mas relevantes.

Estudiar los casos de capillas sacramentales en la capital cordobesa.

Investigar la capilla del Santisimo Sacramento de la parroquia de San Miguel como uno
de los ejemplos maés relevantes de la ciudad.

Descubrir su origen, su cronologia, su proceso constructivo y los artifices que en ella
trabajaron.

Interpretar su concepcion arquitectonica y su repertorio ornamental en relacion con el
culto al Santisimo Sacramento.

Poner en valor la capilla sacramental de la parroquia de San Miguel dentro del panorama
artistico de la Cordoba del siglo XVIII.



c) Metodologia

En primer lugar, se realizard un estado de la cuestion con el objeto de conocer las
publicaciones acerca de las capillas sacramentales cordobesas. Para ello, se ha llevado a cabo
una busqueda y consulta bibliografica muy concienzuda, utilizando buscadores de total
fiabilidad cientifica como el Cat&logo ‘Fama’ de la Universidad de Sevilla o la base de datos
de ‘Dialnet’, la cual aporta ademas gran cantidad de articulos disponibles para su descarga en
pdf. Del mismo modo, se ha acudido a otras instituciones cordobesas imprescindibles para este
trabajo, como es el caso la biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Cordoba, la Biblioteca Provincial e incluso la Real Academia de Cordoba, cuyos boletines se

encuentran disponibles en la red.

Una vez conocida toda la informacion bibliogréfica al respecto, se ha procedido a la
extraccion y seleccion del contenido necesario, sintetizandolo en sintonia con los objetivos
propuestos y amoldandolo a un guion estructurador del trabajo. En este sentido, también fue
necesario realizar un reportaje fotografico de calidad a la capilla del Sagrario de la parroquia
de San Miguel, para asi contrastarlo con lo aportado por la bibliografia. No obstante, el trabajo
también se sirve de otras fotografias de calidad procedentes de otras publicaciones,

especialmente en el caso de las capillas de la provincia.

Ante la escasez de estudios respectivos a las hermandades sacramentales y a sus capillas,
las fuentes primarias pueden aportar una gran variedad de informacion respecto al fenémeno
sacramental cordobés, y en concreto sobre sus capillas. Teniendo en cuenta lo ya publicado, se
ha procedido a la consulta de diferentes archivos documentales de la ciudad, con el &nimo de
encontrar informacién sobre la hermandad del Santisimo Sacramento de San Miguel y su
patrimonio. El primero de estos archivos en consultar fue el Archivo General del Obispado de
Cordoba (A.G.0.C), que en su seccion de Secretaria General incluye la subseccién de
Cofradias, donde se conservan dos tomos de las cuentas de la cofradia sacramental de dicho
templo, y otro de la capilla de San Antonio, su advocacion original. También ha sido fructifera
la consulta de los listados de cofradias realizados a mediados del siglo XIX, donde se ha hallado
valiosa informacion relativa a la fundacion y constituciones de las hermandades sacramentales
de distintas parroquias. En segundo lugar, se ha consultado el Archivo de la Parroquia de San
Miguel de Cordoba (A.P.S.M.C), donde se conservan gran cantidad de documentos

pertenecientes a la hermandad, destacando sobre todo un mayor namero de libros de cuentas.



Finalmente, también ha sido necesaria la consulta del Archivo Municipal de Cérdoba (A.M.C),

que conserva entre sus expedientes el correspondiente a la ampliacion de la capilla en cuestion.

Con todos los datos recogidos, el trabajo sigue una estructura I6gica, comenzando con
una importante introduccion acerca del culto eucaristico desde su origen hasta las ideas surgidas
de la Contrarreforma. Seguidamente, se pasa al estudio del culto eucaristico en Cdrdoba,
atendiendo a la festividad del Corpus Christi, a las hermandades sacramentales y a sus capillas,
para finalmente desembocar en la cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquial de San
Miguel y en su capilla. De este modo, se ha logrado aportar datos novedosos que han cumplido
satisfactoriamente los objetivos propuestos, pudiendo suponer el presente trabajo un punto de

partida para un mayor estudio sobre el fendmeno eucaristico en Cordoba.



DESARROLLO DE CONTENIDOS

1. ESTADO DE LA CUESTION

Todo estudio que verse sobre la arquitectura andaluza del Barroco debe partir de una
obra fundamental, la que publicara Antonio Bonet Correa en 1978, Andalucia Barroca,
arquitectura y urbanismo. Entre otras muchas cuestiones, aborda las capillas sacramentales del
barroco andaluz, relacionandolas con el profundo deseo de la religiosidad de lograr una
comunicacion directa y de intima proximidad con la divinidad®. Destinadas a guardar la Sagrada
Forma, Bonet Correa explica las diferentes plantas que suelen emplearse para su construccion,
destacando importantes ejemplos, sobre todo los dos magnificos cordobeses, el Sagrario de la
parroquia de San Mateo de Lucena y el de la parroquial de Priego de Cérdoba?. Ambos
ejemplos, por su arquitectura y su ornamentacién, son consideradas obras claves del barroco

andaluz y espafiol.

El sagrario de la parroquia de San Mateo de Lucena fue estudiado con detenimiento por
René Taylor, publicando en el mismo afio de 1978 una monografia sobre el mismo, Una obra
espafiola de yeseria: El sagrario de la parroquia de San Mateo de Lucena. A través de la
consulta del Archivo parroquial y de los documentos de la cofradia del Santisimo Sacramento,
atiende al proceso constructivo, ademas de tratar a sus artifices, como es el caso de Leonardo
de Castro, José de Medina o Pedro de Mena®. Respecto a la capilla sacramental de la parroquia
de la Asuncion de Priego de Cordoba, fue tratada por Jests Rivas Carmona en “Priego y sus
artistas en el siglo XV111”, articulo publicado en 1978% y en la guia historico-artistica de dicha
localidad junto a Manuel Pelaez del Rosal en 1979°. Precisamente, en 1984, Pelaez del Rosal
volveria sobre el sagrario prieguense a través de su articulo “Antiguo y Nuevo Testamento en
el Sagrario de la Parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncion de Priego”, incluido en el n.° 8 de la
revista Fuente del Rey, del afio 1984°. No obstante, también fue estudiada por Taylor, como se
puede comprobar en su articulo “El sagrario de Priego de Cordoba”, en El Barroco en

Andalucia, publicado en 1986’. Dos afios mas tarde, junto al mismo Manuel Peléez del Rosal y

1 BONET CORREA, Antonio: Andalucia Barroca, arquitectura y urbanismo. Barcelona, 1978, pp. 195-196.

2 Ibidem, pp. 204-205.

3 TAYLOR, René: Una obra espafiola de yeseria: El sagrario de la parroquia de San Mateo de Lucena. México, 1978.

4 RIVAS CARMONA, Jesus: “Priego y sus artistas en el siglo XVIII”. Actas del | Congreso de Historia de Andalucia. Andalucia Moderna
(siglo XVI1I). Cérdoba, 1978, I, pp. 191-196.

® PELAEZ DEL ROSAL, Manuel y RIVAS CARMONA, JesUs: Priego de Cérdoba: guia histérica y artistica de la ciudad. Salamanca, 1979.
¢ PELAEZ DEL ROSAL, Manuel: “Antiguo y Nuevo Testamento en el Sagrario de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Priego”.
Fuente del Rey, 8, pp. 10-15.

" TAYLOR, René: “El Sagrario de Priego de Cordoba”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (Coord.): Conferencias de los Cursos de Verano
de la Universidad de Cérdoba sobre “El barroco en Andalucia”, vol. 3, 1986, pp. 199-212.



a Santiago Sebastian, publicaria El Sagrario de la Asuncion (Historia, Arte e Iconografia), una
obra enteramente dedicada a esta capilla sacramental®.

En 1982, el citado Jesus Rivas Carmona publico su libro Arquitectura barroca
cordobesa, donde, ademas de prestar atencion a los ejemplos de Lucena y Priego, analiza las
capillas sacramentales de las parroquias de Montemayor, La Rambla y Benameji, ademas de
otras menos relevantes®. Un afio después, publicé su articulo “Camarines y sagrarios del barroco
cordobés”, en el marco de las Conferencias del | Curso de Verano de la Universidad de
Cordoba, dirigido por Pelaez del Rosal®®. En sus lineas, insiste en los ejemplos prieguense y
lucentino, atendiendo a su iconografia, volviéndolas a mencionar en una segunda aportacién en
el mismo tomo desde el punto de vista ornamental, en su articulo “El Barroco cordobés en el

marco andaluz”!.

Sin embargo, para explicar el fendmeno de las capillas sacramentales, es fundamental
detenerse en el de la Catedral de Cordoba, la primera en construirse y la que influiria al resto
que se fueron levantando en toda la provincia. Esta capilla ha sido estudiada desde distintos
puntos de vista, destacando lo aportado por Manuel Nieto Cumplido en La Catedral de Cérdoba
(1998)*2, aunque obviamente cuenta con estudios mucho mas concretos. En 1937, Francisco J.
Sanchez Canton publicé en Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia su articulo “El obispo
Pazos, el cronista Morales y el pintor Cesar Arbassia”, atendiendo al papel de estos tres
personajes en la creacion de la capilla'®. Sobre las pinturas, debe mencionarse a Giulia Conti,
con “Las pinturas del Sagrario de la Catedral de Cordoba”, y a Manuel Pérez Lozano, con “Los
programas iconograficos de la Capilla del Sagrario de la Catedral de Cordoba”, articulos
publicados en 1991, Diez afios después, Alberto Villar Movellan retomaria el estudio del
sagrario catedralicio con “La parroquia de la Catedral de Cérdoba. La Gloria pintada”, en la
revista Calleja de las Flores, identificandolo como un auténtico sancta-sanctorum y lugar de

reserva del “Arca de la Alianza”®®. Pero sera en 2003 cuando el parroco del mismo templo del

8 PELAEZ DEL ROSAL, Manuel, TAYLOR, René y SEBASTIAN, Santiago: El Sagrario de la Asuncién (Historia, Arte e Iconografia).
Priego de Cérdoba, 1988.

9 RIVAS CARMONA, JesUs: Arquitectura barroca cordobesa. Cordoba, 1982, pp. 282-306.

10 RIVAS CARMONA, Jesiis: “Camarines y sagrarios del barroco cordobés”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (Coord.): Conferencias de
los Cursos de Verano de la Universidad de Cordoba sobre “El barroco en Andalucia”, vol. 1, 1984, pp. 297-304.

11 RIVAS CARMONA: Jesus: “El Barroco cordobés en el marco andaluz”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (Coord.): Conferencias de los
Cursos de Verano de la Universidad de Cordoba sobre “El barroco en Andalucia”, vol. 1, 1984, pp. 289-296.

2 NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral de Cordoba. Cordoba, 1998, pp. 382-390.

¥ SANCHEZ CANTON, Francisco Javier: “El obispo Pazos, el cronista Morales y el pintor Cesar Arbassia”. Archivo Espafiol de Arte y
Arqueologia, t. X1, 1937, pp. 73-74.

14 CONTI, Giulia: “Las pinturas del Sagrario de la Catedral de Cérdoba”. Homenaje a Dionisio Ortiz Juarez. Cérdoba, 1991, pp. 45-57.
PEREZ LOZANO, Manuel: “Los programas iconograficos de la Capilla del Sagrario de la Catedral de Cérdoba”. Cuadernos de Arte e
Iconografia, 1V/8 (1991), pp. 57-64.

15 VILLAR MOVELLAN, Alberto: “La parroquia de la Catedral de Cordoba. La Gloria pintada”. Calleja de las Flores, Revista de Informacion
Turistica, 11, 2001, pp. 80-90.
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Sagrario, Bartolomé Menor Borrego, publico la primera monografia acerca de este espacio, El
Templo Parroquial de El Sagrario de la Santa Iglesia Catedral de Cdrdoba'®; si bien en afios
posteriores aparecieron publicaciones mas interesantes, como el articulo de M.2 de los Angeles
Raya y Alicia Carrillo sobre “El primer inventario de El Sagrario de la Catedral de Cordoba
inserto en el inventario de 1628: praxis de dotacion de un nuevo edificio” (2012), o el de
Fernando Moreno Cuadro sobre “El tabernaculo de Guillermo Orta para la capilla del Sagrario
de la catedral de Cordoba” (2018)Y. En esta reciente publicacion, el autor hace una
reinterpretacion del programa iconogréafico de las pinturas, vinculandolo al programa del mismo

tabernaculo y al salomonismo.

El Sagrario de la catedral cordobesa influiria notablemente a otros ejemplos de la
provincia, como es el caso de la capilla sacramental de la parroquia de Ntra. Sra. del Soterrafio,
de Aguilar de la Frontera. Este ejemplo fue tratado por Rivas Carmona en 1986, en su articulo
“Los sagrarios barrocos andaluces: simbologia e iconografia”, en los citados cursos de verano
de Peléez del Rosal, pero en 2002 llegaria un estudio mas profundo y que aportara datos mas
concretos extraidos de fuentes primarias, el realizado por José Galisteo Martinez: “Mysterium
Fidei. La Capilla Sacramental de la Parroquia de Santa Maria del Soterrafio de Aguilar de la
Frontera: Arca de la Alianza y Templo de Cristo”, en el Boletin de Arte n.° 23 de la Universidad
de Malaga'®. Precisamente, este autor hizo el mismo trabajo con la capilla sacramental de
Monturque, esta vez con la colaboracion de Francisco Luque Martinez, publicando en 2003 “El
Sagrario de la Parroquia de San Mateo de Monturque, un renovado locus Dei para el Barroco
cordobés”, en el Boletin de Arte n.° 25 de la citada universidad malaguefia'®. Otro ejemplo de
gran interés es la capilla sacramental de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncién de
Montemayor, estudiada por Jests Rivas Carmona en 1982, publicando un articulo sobre la
misma: “Gaspar Lorenzo de los Cobos, un sevillano en el Barroco cordobés”, en el Homenaje
al Prof. Hernandez Diaz?°. También la recogio en su importante libro Arquitectura barroca

cordobesa, ya citado anteriormente.

6 MENOR BORREGO, Bartolomé: El Templo Parroquial de El Sagrario de la Santa Iglesia Catedral de Cérdoba. Cérdoba, 2003.

7 RAYA RAYA, M? de los Angeles y CARRILLO CALDERERO, Alicia: “El primer inventario de El Sagrario de la Catedral de Cordoba
inserto en el inventario de 1628: praxis de dotacion de un nuevo edificio”, en RIVAS CARMONA, J. (Coord.) Estudios de plateria. San Eloy
2012. Murcia, 2012, pp. 491-508.

MORENO CUADRO, Fernando: “El tabernaculo de Guillermo Orta para la capilla del Sagrario de la catedral de Cérdoba”. Anuario de Historia
de la Iglesia, n.° 27, 2018, pp. 325-349.

18 GALISTEO MARTINEZ, José: “Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental de la Parroquia de Santa Maria del Soterrafio de Aguilar de la
Frontera: Arca de la Alianza'y Templo de Cristo”. Boletin de Arte, n.° 23, Universidad de Malaga, 2002, pp. 191-228.

® GALISTEO MARTINEZ, José y LUQUE JIMENEZ, Francisco: “El Sagrario de la Parroquia de San Mateo de Monturque, un renovado
locus Dei para el Barroco cordobés”. Boletin de Arte, n.° 25, Universidad de Malaga, 2003, pp. 273-318.

2 RIVAS CARMONA, Jestis: “Gaspar Lorenzo de los Cobos, un sevillano en el Barroco cordobés”. Homenaje al Prof. Dr. Hernandez Diaz,
t. 1, Sevilla, 1982, pp. 713-722.
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Todas estas capillas fueron a su vez recogidas y estudiadas por Javier Gonzalez Torres,
que en el curso académico 2015/2016 realiz6 su Tesis Doctoral en la Universidad de Méalaga
titulada “La capilla sacramental en el Barroco andaluz: espacio, simbolismo e iconografia
(siglos XVIy XVIII)”. Este trabajo, de importante peso por su novedad y valiosa informacion,
estudia las capillas sacramentales andaluzas desde distintos puntos de vista: el culto eucaristico,
la imagen renovada de la Eucaristia desde el Concilio de Trento, las constantes iconogréaficas
del tema sacramental, y por supuesto, como cada region andaluza respondio ante la fiebre
constructiva de estos espacios. Naturalmente, la capilla del Sagrario de la Catedral de Cérdoba
cuenta con un lugar de importancia en esta tesis, al igual que los principales ejemplos de la
provincia cordobesa ya explicados (Aguilar de la Frontera, Monturque, Montemayor, Priego de

Cordoba y Lucena)?.

A pesar de que Cordoba es un ejemplo de vital relevancia a la hora de estudiar la
arquitectura barroca, salta a la vista que el total protagonismo se lo ha llevado la provincia, algo
gue no es de extrafiar, ya que los ejemplos de mas entidad se encuentran en pueblos como los
ya referenciados. Sin embargo, el fendmeno sacramental también estuvo presente en la capital
cordobesa y no de forma somera. A la aparicion del sagrario catedralicio a consecuencia de las
ideas surgidas de la Contrarreformay a la exaltacion del Santisimo Sacramento, se deben afiadir
otras cuestiones como la glorificacion de la Virgen y el culto a los santos, especialmente a los
Martires cordobeses. Sobre estos aspectos, existen diferentes fuentes bibliograficas a las que
acudir, como por ejemplo los estudios del profesor Juan Aranda Doncel. De 1984, es de
importancia Historia de Cordoba. La época moderna (1517-1808), pero en su curriculum
cuenta con infinidad de articulos que pueden aportar datos interesantes al presente estudio,
como los referentes a la devocion a los Santos Martires: “Culto y devocion a los martires en la
Cérdoba de los siglos XVI y XVII: la figura de San Eulogio” (2008), “Las consecuencias de
las exclaustraciones en el convento dominicano de los Santos Martires de Cordoba” (2009), “El
convento de los Santos Martires de Cordoba (1531-1835)” (2013), “Focos devocionales a los
Santos Martires en la Cdrdoba de los siglos XVI1'y XVII: La ermita de la Puerta del Colodro”
(2017)%. También son de interés los relativos a la Inmaculada Concepcion: “Cérdoba y el

21 GONZALEZ TORRES, Javier: La capilla sacramental en el Barroco andaluz: espacio, simbolismo e iconografia (siglos XVI 'y XVIII),
(Tesis doctoral), Universidad de Malaga, 2016.

2 ARANDA DONCEL, Juan: “Culto y devocién a los martires en la Cordoba de los siglos XVI 'y XVII: la figura de San Eulogio”, en AA.VV.:
El culto a los santos: cofradias, devocién, fiestas y arte. San Lorenzo del Escorial, 2008, pp. 109-132.

ARANDA DONCEL, Juan: “Las consecuencias de las exclaustraciones en el convento dominicano de los Santos Martires de Cordoba”. Boletin
de la Real Academia de Cérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 157 (2009), pp. 91-108.

ARANDA DONCEL, Juan: “El convento de los Santos Martires de Cordoba (1531-1835). Archivo Dominicano: Anuario, n.° 34, 2013, pp.
135-223.

ARANDA DONCEL, Juan: “Focos devocionales a los Santos Matrtires en la Cérdoba de los siglos XVIy XVII: La ermita de la Puerta del
Colodro”. Boletin de la Real Academia de Cordoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 166 (2017), pp. 284-314.
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origen de la polémica concepcionista en el siglo XVII” (2005), “La ofensiva inmaculista en
Cordoba durante la centuria del seiscientos” (2006). Evidentemente, el culto y devocion a los
Martires y a la Inmaculada Concepcién tuvo un importante peso en las capillas sacramentales

cordobesas, por lo que ambas devociones estan presentes en las mismas?.

Sobre las cofradias del Santisimo Sacramento cordobesas no existen muchas
publicaciones, pero una fuente primordial, aunque hay que tratarla con prudencia, es Paseos
por Cordoba, 6 sean apuntes para su historia, escrita por Teodomiro Ramirez de Arellano entre
1873 y 1875, donde se aporta informacion sobre las distintas hermandades sacramentales de las
parroquias cordobesas?*. El profesor Aranda Doncel también aporta algunos datos sobre el culto
sacramental en Cérdoba, como por ejemplo los siguientes articulos: “La fiesta del Corpus
Christi en la Cdrdoba de los siglos XVI y XVII” (2003), y “Las cofradias del Santisimo
Sacramento y la fiesta del Corpus durante los siglos XVI y XVII en Cordoba” (2007)%.

Las capillas sacramentales de Cérdoba capital no cuentan con estudios especificos que
nos ayuden a elaborar una historia del culto eucaristico en la ciudad, seguramente por su ya
referida poca entidad artistica. Probablemente, la Capilla del Sagrario de la Parroquia de Santa
Marina de Aguas Santas sea la que con mayor profundidad se ha tratado, a través del libro que
M.2 del Mar Pérez Cano publicara en 1998, un estudio historico-artistico de dicho templo. En
esta obra, la autora dedica un capitulo completo a la capilla sacramental, aportando una amplia
informacion de archivo y logrando un estudio muy completo de la construccion de este espacio
en una de las parroquias mas importantes de Cérdoba. También trata de manera individualizada
las distintas obras escultdricas y pictoricas que componen esta capilla®®. Anteriormente, José
Valverde Madrid ya habia publicado el contrato para la realizacién del retablo, en el Ensayo
socio-historico de retablistas cordobeses del siglo XVIII, publicado en 1974%’. Otra capilla que
cuenta con algunos estudios es la de la Parroquia de San Pedro, perteneciente a la cofradia
sacramental unificada con la de los Santos Martires, estudiada y documentada por M.2 de los

Angeles Raya en su libro El retablo en Cérdoba durante los siglos XVII1 y XVII1 (1980) a través

2 ARANDA DONCEL, Juan: “Cérdoba y el origen de la polémica concepcionista en el siglo XVII”. Boletin de la Real Academia de Cordoba,
de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 149 (2005), pp. 117-144.

ARANDA DONCEL, Juan: “La ofensiva inmaculista en Cérdoba durante la centuria del seiscientos”. Boletin de la Real Academia de Cérdoba,
de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 151 (2006), pp. 147-164.

% RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: Paseos por Cordoba, 6 sean apuntes para su historia. Valladolid, 2003.

% ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi en la Cordoba de los siglos XVI y XVII”, en CAMPOS FERNANDEZ DE
SEVILLA, Francisco Javier (Coord.): Religiosidad y ceremonias en torno a la eucaristia: actas del simposium 1/4-1X-2003, vol. 1, San
Lorenzo del Escorial, 2003, pp. 281-334.

ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento y la fiesta del Corpus durante los siglos XVI y XVII en Cordoba”.
MINERVA: Liturgia, fiesta y fraternidad en el Barroco espafiol. | Congreso Nacional de Historia de las cofradias sacramentales. SepUlveda,
2007, pp. 273-296.

% PEREZ CANO, M.2 del Mar: Estudio histérico-artistico de la Iglesia Parroquial de Santa Marina de Aguas Santas de Cérdoba. Cordoba,
1998, pp. 105-112, 141-147 y 168-170.

21 VALVERDE MADRID, José: Ensayo socio-historico de retablistas cordobeses del siglo XVI1I. Cérdoba, 1974, p. 57.

13



de las cuentas de dicha hermandad, al que se unen los aportes de Jesus Rivas Carmona en
articulos como ““Artistas cordobeses del Barroco” (1984) y “El Barroco cordobés y el impacto
de la Contrarreforma” (2017)?. Todo esto se une a lo expuesto por Teodomiro Ramirez de
Arellano en sus Paseos, y por Alberto Villar Movellan en la Guia artistica de Cérdoba y su
provincia (2006)2°, teniendo en cuenta lo investigado por Aranda Doncel acerca de la devocion
a los Santos Martires.

Las capillas restantes solo cuentan con aportaciones parciales dentro de otros estudios
mas amplios. Asi pues, la capilla sacramental de la Parroquia de San Andrés cuenta con las
referencias de los Paseos de Ramirez de Arellano, del citado ensayo de José Valverde Madrid
respecto a su retablo (1976)%, de la guia artistica de Alberto Villar (2006) y de la tesis doctoral
de Francisco Manuel Pérez Garcia “El patrocinio artistico del obispo Siuri en Cordoba” (2017),
esta Gltima de forma muy sutil®!. Respecto a la Capilla del Sagrario de San Salvador y Santo
Domingo de Silos, la Unica fuente bibliogréfica es la ya citada de Ramirez de Arellano, al igual
que de la capilla sacramental de la Parroguia de San Miguel, a la que hay que sumar lo aportado
por Vicente Serrano Ovin en su articulo “La iglesia parroquial de San Miguel en Cérdoba” del
Boletin de la Real Academia de Cdrdoba n.° 90 (1970) y por José Valverde Madrid sobre su
retablo en 1976°2. No son menos interesantes las capillas sacramentales desaparecidas, algunas
de bastante interés artistico, como es el caso de la que existié en la Parroquia de la Magdalena,

de la que se conservan fotografias y las referencias de Paseos por Cérdoba.

% RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: El retablo en Cérdoba durante los siglos XVII'y XVIII. Cérdoba, 1980, pp. 219-233.

RIVAS CARMONA, Jesus: “Artistas cordobeses del Barroco”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel: Conferencias de los Cursos de Verano de
la Universidad de Cérdoba sobre “El barroco en Andalucia”, t. 1, 1984, pp. 327-333.

RIVAS CARMONA, Jests: “El Barroco cordobés y el impacto de la Contrarreforma”, en RODRIGUEZ MIRANDA, M.? del Amor y
PEINADO GUZMAN, José Antonio (Coords.): El Barroco: Universo de Experiencias, 2017, pp. 106-126.

2 VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: Guia artistica de Cérdoba y su
provincia. Cordoba, 2005.

% VALVERDE MADRID, José: op.cit., p. 96.

3 PEREZ GARCIA, Francisco Manuel: El patrocinio artistico del obispo Siuri en Cérdoba (Tesis doctoral). Universidad de Cérdoba, 2017.
¥ SERRANO OVIN, Vicente: “La iglesia parroquial de San Miguel en Cordoba”. Boletin de la Real Academia de Cérdoba, de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 90, 1970, pp. 71-98.

VALVERDE MADRID, José: op.cit., p. 242.
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2. EL CULTO EUCARISTICO

2.1. Evolucién historica

Durante la llamada época patristica, el culto de las primitivas comunidades cristianas
estaba dominado por la celebracion dominical, en la que destacaba el momento de la fractio
panis. Ya en este tiempo se observaba un delicado tratamiento y adoracion por las especies
sacramentales fuera de la misa, llevandose a casa de los enfermos, poniéndolas en la boca de
los fallecidos o simplemente trasladdndolas con singular esmero de un lugar a otro.
Precisamente, testimonios de Hipdlito y Origenes en los siglos Il y 111 reflejan el respeto que
aquellos primeros cristianos tenian por la eucaristia cuando la conservaban en su casa, si bien
es cierto que en los primeros siglos del cristianismo no se contemplaba el culto a la misma como

algo separado y fuera de la celebracion en comunidad®3,

En la Alta Edad Media se asisti6 a una paulatina disminucién de la practica del
sacramento eucaristico por los fieles, por lo que posteriormente tuvo lugar un nuevo fenémeno
devocional; la bdsqueda de otras formas de piedad en torno al Santisimo Sacramento
desvinculada totalmente de la celebracion de la misa, como es el caso de la oracion privada®*.
Durante esos siglos tuvieron lugar discusiones cristologicas y trinitarias, ya que hasta el
Concilio de Calcedonia (afio 451) la teologia se centraba en la insistente defensa de la naturaleza
divina de Jests. No obstante, llegado el siglo IX, los diversos estudios sobre la Sagrada
Eucaristia se centraron en las disputas sobre la presencia real de Jesucristo en las especies

sacramentales, especialmente en la Sagrada Forma reservada en el sagrario®.

Fueron tiempos de pugna. Frente al comienzo de una fuerte devocion eucaristica habia
una gran desafeccion por la Sagrada Forma, como bien se refleja en la disputa entre franciscanos
y cataros®. La primera controversia destacada estuvo protagonizada por Ratramno, monje
franco de la abadia francesa de Corbie y tedlogo de la corte carolingia, quien defendia que el
cuerpo eucaristico de Cristo no podia ser idéntico al histérico, y que su presencia debia ser
entendida en un sentido simbdlico y espiritual®’. De este modo, respondia ante la postura del
abad de su convento, Pascasio Radberto, quien si identificaba fisicamente el cuerpo histérico

de Cristo con el eucaristico. Berengario fue mas alla, distinguiendo entre “figura” y “veritas” y

3 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: El culto eucaristico en las hermandades sacramentales de Sevilla. Historia, liturgia y tradicion.
Sevilla, 2015, p. 17.

34 CANALS, Joan M.: El culto a la Eucaristia. Barcelona, 2001, p. 23.

% BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 17.

% 1bidem, p. 18.

3 ALDAZABAL, José: La Eucaristia. Barcelona, 2007, p. 174.
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defendiendo la unica presencia simbdlica de JesUs en la Sagrada Hostia y en el vino ya

consagrado®®.

La reaccion de la Iglesia Catolica llegaria a través de importantes te6logos como Algerio
de Lieja, Gregorio de Bérgamo, Gilberto de Nogent o Hugo de San Victor3®, quienes sentaron
las bases de la gran escolastica del siglo X1 con la relevante aportacion de Alejandro de Hales,
Alberto Magno, Buenaventura y Tomas de Aquino. Sin embargo, estas discusiones quedaron
en el plano teoldgico, no llegando a trascender al nivel popular, algo que no ocurrié con las

herejias albigenses, quienes estallarian en rebelion en el siglo posterior®.

Probablemente la postura mas radical fue la de Wycleff, fallecido en 1384, considerado
por Escandell como el verdadero precursor de los protestantes en este aspecto, ya que negaba
directamente la transubstanciacién, una postura herética que seria condenada por el Concilio de
Constanza. A partir de esta tesis partieron las teorias de luteranos y calvinistas. Los primeros
negaron el valor sacrificial de la Misa, la cual se reducia a un mero acto conmemorativo de la
Ultima Cena. Lutero no negaba la presencia real de Cristo en la Eucaristia, pero se acerco a la
postura de Berengario, entendiendo que, aunque el pan y el vino se convierten por la
consagracién, no por ello dejan de serlo, de forma que habria que hablar de una
consubstanciacion, coexistiendo el pan y el vino en el Cuerpo y la Sangre de Cristo*. Por su
parte, los calvinistas eran mas cercanos a la posicién de Zwinglio, quien si negaba la presencia
real de Cristo, quedando la Eucaristia en un simple simbolo externo en recuerdo del hecho
historico de la ultima cena de JesUs con los apéstoles, coincidiendo asi en la negacion del

caracter sacrificial de la santa misa*?.

De la reaccion eclesiastica frente a las teorias heréticas protestantes, nacidé un nuevo
modelo de piedad eucaristica, resaltando la presencia real, total y sustancial de Cristo en las
especies sacramentales. Por un lado, se introdujeron determinadas acciones litdrgicas en la
celebracion de la misa que perviven actualmente, y por otro, se foment6 la devocion a la
Sagrada Hostia de forma paulatina, bien reservada en su sagrario o bien expuesta publicamente
a la veneracion, llegando todo ello a lograr incluso mayor relevancia que la propia participacion

en el sacramento de la comunion®.

3 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 19.

39 CANALS, Joan M: op.cit., p. 26.

4 CAMPA CARMONA, Ramoén de la: “Origen de la solemnidad del Cuerpo y la Sangre de Cristo en la Iglesia Catolica”. Boletin de las
Cofradias de Sevilla (BCS en adelante), n.° 496, 2000, p. 54.

4 ESCANDELL ABAD, Vicente Ramén: “Doctrina y  practica eucaristica en la Edad Modema”, en
http://www.unavocesevilla.com/DOCTRINAYPRACTICAEUCARISTICA.pdf. Consulta realizada el 26 de marzo de 2019.

“2 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., pp. 19-20.

“1bidem, p. 20.
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Las condenas contra estas primeras herejias vertidas en el siglo XI comenzaron a
sucederse en distintos sinodos, como el de Roma, Vercelli, Paris y Tours. En los concilios de
Roma de los afios 1059 y 1079 también se condenaron estas tesis, si bien es cierto que el
Concilio de Letran también puso freno a una cierta relajacion en el clero respecto a la
conservacion y cuidado de la Sagrada Forma, todo un ejercicio de autocritica®. Entre las
reformas que a nivel litdrgico se fueron introduciendo en la misa destaca, a partir del siglo XII,
la ostentacion de la Sagrada Hostia tras su consagracion, para ser adorada por los fieles
participes en la celebracion. De esta forma, en este momento surge la costumbre de arrodillarse
en signo de dicha adoracion, y se subrayd la sublime accion sagrada de elevacion de la Sagrada
Forma con el toque de campanillas. Esto Gltimo se debe, al parecer, al Cardenal Guido, Legado
Pontificio en Colonia en el siglo XIII, quien dispuso que todas las personas debian arrodillarse
con el sonido de las campanas durante la elevacion de la hostia, y asi pedir perdon*. En cuanto
al culto de la Eucaristia fuera de la misa, se extendid la practica de orar ante el Santisimo

Sacramento como expresion de fe en el misterio de la transubstanciacion®®.

Como aspecto negativo, se debe destacar que el aumento devocional de adoracion no se
correspondi6 con un aumento en la practica del sacramento de la comunion, conformandose los
creyentes con los signos externos de la Presencia Real en la Sagrada Forma incluso de manera
preferente a recibir el manjar celestial*’. Por tanto, el sagrario adquirié mas importancia que el

altar®s.

En el siglo XVI lleg6 la definitiva reaccion oficial de la Iglesia catolica contra el
protestantismo, la convocatoria del Concilio de Trento, fuertemente impulsado por el
emperador Carlos V#°. Trento fue clave en la historia del culto eucaristico, ya que por un lado
se busco responder a las posturas protestantes y por otro, corregir los abusos de la practica
eucaristica®. Para la sesion XIII, se fijo la aprobacion del Decreto sobre la Sagrada Eucaristia,
destacando en las sesiones preparatorias la intervencion de varios tedlogos espafioles, como los
jesuitas Diego Lainez®!, Alfonso Salmerdon y Martin Olave, al igual que el dominico Melchor

Cano™. Sus labores estuvieron enfocadas a defender la necesidad y la legitimidad del culto

“MIRANDA GARCIA, Carlos: “Iconografia de las edades del mundo o de la iglesia en el ‘Breviari d’amor’ de Matfre Ermengaud de Béziers”.
Boletin de la Real Academia de Historia, tomo 191, cuaderno 3, 1994, p. 482.

“ BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 21.

46 CANALS, Joan M: op.cit., p. 27.

4 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 21.

8 ALDAZABAL, José: op.cit., p. 172.

4 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 21.

% ALDAZABAL, José: op.cit., p. 172.

5t ALBURQUERQUE, Antonio: Diego Lainez S.J. Primer bidgrafo de San Ignacio. Bilbao, 2005, p. 50.

52 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 23.
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eucaristico a la sagrada forma tanto reservada en el sagrario como expuesta a la veneracion,

siendo la presencia de Cristo total, real, sustancial y permanente en cada especie sacramental®3,

Por tanto, el magisterio oficial formuld de forma clara lo que ya habia sido fe universal
de la Iglesia a lo largo de los siglos®, de modo que el Decreto sobre el Santisimo Sacramento
de la Eucaristia zanj6 definitivamente todas las controversias existentes antes de la celebracion

del concilio, exponiendo los siguientes puntos®:

> La presencia real de Jesucristo en el Santisimo Sacramento de la Eucaristia.

» La institucion del Sacramento por parte del mismo salvador, queriendo que se
recibiera como un manjar espiritual de las almas con el que se alimentaran y
confortaran los que vivian por la vista del mismo Jesucristo.

> La excelencia del Santisimo Sacramento de la Eucaristia respecto a los demas
sacramentos.

» La Transubstanciacién, convirtiéndose toda la substancia del pan y el vino en la del
cuerpo y sangre de Cristo.

» El culto y la veneracion que se debe dar al Santisimo Sacramento, debiéndolo
venerar todos los fieles cristianos y prestarle el mismo culto de latria que se debe al
mismo Dios. Ademas, el Concilio declar6 que la costumbre de celebrar con singular
veneracion y solemnidad anualmente, en un sefialado dia festivo, este sublime y
venerable Sacramento, y la de conducirlo en procesiones por las calles.

» Lareserva del Sacramento en el sagrario, costumbre antigua, y su administracion a
los enfermos.

> La preparacion precedente a recibir la sagrada Eucaristia.

> El uso admirable del Sacramento.

2.2. Las cofradias del Santisimo Sacramento

Indudablemente, la fundacién de las cofradias del Santisimo Sacramento fomentd el
culto eucaristico. Desde su creacion, estas corporaciones fueron enriqueciendo su vida
espiritual a través de diferentes manifestaciones de adoracion a la Sagrada Eucaristia fuera de

la misa, tributandole asi el mayor honor y gloria posible®®. Se puede afirmar con rotundidad que

58 ALDAZABAL, José: op.cit., pp. 192-193.

% ALDAZABAL, José: Vocabulario bésico de liturgia. Barcelona, 2002, p. 114.
% BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 23.

% bidem, p. 64.
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el principal motivo fundacional de estas hermandades fue el acompafiamiento de la Eucaristia
con el decoro correspondiente cuando era portada por el sacerdote para ser administrada a los
enfermos®’. Comenzaron a erigirse en lItalia, a merced de la obra de los franciscanos
observantes, en el contexto espiritual que se vivia a fines del siglo XV, respondiendo a un
movimiento de renovacion espiritual dirigido a potenciar el culto a la Sagrada Eucaristia®®. Se
considera que la primera de todas fue la erigida en Roma en 1501, en la Basilica de San Lorenzo
in Damaso extramuros, bajo el titulo de Confraternita del SS. Sacramento e delle cinque
Piaghe, por el desasosiego de un pequefio grupo de fieles ante la presencia en la calle de un
sacerdote que portaba el viatico con escaso honor, acompafiado solamente de otro clérigo con
un cirio y que hacia sonar la campanilla. Asi pues, estos devotos, junto a un venerable religioso,
obtuvieron el permiso de los canénicos de dicha basilica para la instalacion de un altar en honor
al Santisimo Sacramento, instituyendo una asociacion de fieles enfocada a acompafiar a Su
Divina Majestad de forma digna cuando saliera portado por el sacerdote hacia la casa de algun

enfermo®®.

La escasez de miembros se tradujo en dificultades econdmicas para la consecucion de
los files institucionales, lo que llevé a fray Gil de Viterbo a pedir ayuda para su subsistencia.
Segun la tradicidn, de este hecho tuvo noticia a través de una revelacion Dofia Teresa Enriquez
de Alvarado®. La noble dama envié mediante el franciscano Fray Antonio una serie de ricos
enseres y ornamentos®!, ademéas de la cantidad de 2.000 ducados, lo que provoco que la
corporacion, gracias a ésta y otras limosnas, pudiera cumplir con sus cometidos de la forma
deseada, animando asi la formacién de otras confraternidades religiosas a su imitacion. De este
modo, y con mayor abundancia, otro grupo de fieles decidieron la fundacion de otra cofradia
en la iglesia de Santa Maria in Traspontina en 1513, al observar como a un venerable fraile
carmelita que llevaba la comunion a un enfermo con el Gnico acompafiamiento de otro clérigo,

se le apagd la llama del cirio que portaba®?,

Lo que comenzo siendo un fendmeno religioso localizado en Roma, pasaria a extenderse
a otros paises gracias a la bula Pastoris aeternis, promulgada por el papa Julio 1l en 1508. A
este hecho contribuyd la figura de Dofia Teresa Enriquez®®, quien llegé a obtener la bula de

5" MORONI, Gaetano: Dizionario di erudizione, tomo XCVII. Venezia, 1850, p. 278.

8 HUBERT, Jedin y otros: Riforma e Contrariforma, “Storia della Chiesa”, vol. VI, 5* ed. Milano, 2007, p. 526.

%9 MORONI, Gaetano: op.cit., p. 278.

50 RODA PENA, José: Hermandades Sacramentales de Sevilla. Una aproximacion a su estudio. Sevilla, 1996, p. 22.

8 Ibidem.

62 OLIVERI, Luigi Pompili: Annali di Roma, tomo VIII. Roma, 1845, p. 435

83 GONZALEZ MORENO, Joaquin: Aportacion a la Historia de Sevilla. Sevilla, 1991, p. 187.

ORTIZ DIAZ, José: “D.? Teresa Enriquez y las Hermandades Sacramentales”. Boletin de las Cofradias de Sevilla, n.° 345, junio de 1988.
FERNANDEZ, Amaya: Teresa Enriquez: la loca del Sacramento. Madrid, 2001.
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Julio 11, el cual, segun la tradicion, ingres6 como hermano de la cofradia tras conocer su
existencia por medio de un capellan enviado por dofia Teresa. Su gran insistencia, sus generosas
aportaciones a la promocion del culto eucaristico y, tal vez, su parentesco real con Fernando 11
de Aragény V de Castilla, motivaron al sumo pontifice a promulgar la referida bula, favorable
a la creacion de cofradias dedicadas al Santisimo Sacramento en Espafia, dotdndolas de las

mismas indulgencias y privilegios que la homdnima romana de San Lorenzo in Damaso®.

No obstante, el impulso decisivo en la creacion de estas corporaciones se alcanzaria tras
el Concilio de Trento, en especial bajo el pontificado de Paulo I1l, con la promulgacién de la
bula Dominus noster lesus Christus de 30 de noviembre de 1539, momento en que se aprueba
canonicamente la cofradia del Santisimo Sacramento de la iglesia dominica de Santa Maria
sopra Minerva. Esta corporacion fue promovida en el seno de la Orden de Predicadores por
fray Toméas Stella, dotdndola de sus primeras reglas o constituciones y enriqueciéndola
espiritualmente con multiples gracias®. Su impulso seria definitivo con el motu proprio Ad
providam, de 2 de octubre de 1548, también bajo el gobierno de dicho pontifice, por su ereccion
en archicofradia. Con ello, a partir de ese momento se permitié que toda hermandad dedicada
a la Sagrada Eucaristia instituida en el orbe catdlico y agregada a la Cofradia de la Minerva,
disfrutara de idénticas gracias y privilegios, lo que provocé la rapida difusion del fenémeno
asociacionista en torno al Santisimo Sacramento, sobre todo cuando Gregorio XII1 confirmé en

1573 las indulgencias que ya fueron concedidas por Paulo 111,

2.3. La procesion eucaristica de enfermos e impedidos

Como ya se ha comentado, el Concilio de Trento en su sesion X1l promulgé el Decreto
sobre la Sagrada Eucaristia, en cuyo capitulo VI dispuso: “Es tan antigua la costumbre de
guardar en el sagrario la santa Eucaristia, que ya se conocia en el siglo en que se celebrd el
concilio Niceno. Es constante, que a mas de ser muy conforme a la equidad y razon, se halla
mandado en muchos concilios, y observado por costumbre antiquisima de la Iglesia cat6lica,
gue se conduzca la misma sagrada Eucaristia para administrarla a los enfermos, y que con
este fin se conserve cuidadosamente en las iglesias. Por este motivo establece el santo Concilio
que absolutamente debe mantenerse tan saludable y necesaria costumbre”. “Si alguno negare,

que todos y cada uno de los fieles cristianos de ambos sexos, cuando hayan llegado al completo

% BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 66.
% FERNANDEZ VILLABRILLE, Francisco: El afio eclesiastico. Madrid, 1856, p. 245.
% PAGLIA, Vicenzo: La pieta dei carcerati: confraternite e societd a Roma nei secoli XVI-XVIII. Roma, 1980, p. 140.
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uso de la razon, estan obligados a comulgar todos los afios, a lo menos en Pascua florida,
segun el precepto de nuestra santa madre la Iglesia; sea excomulgado”.

En tiempo de Pascua, los fieles tenian la obligacion de recibir la comunion de manos de
su propio pastor, 0 en su caso, de otro sacerdote que tuviera su permiso®’. A lo largo de varios
siglos, salvo en periodos politica o socialmente convulsos, la comunion por Pascua Florida y la
procesion de acompafiamiento al Santo Viatico para los impedidos se llevaba a cabo con
normalidad, siendo una costumbre extendida entre el pueblo®. En Espafia, mediante la
promulgacion de disposiciones y decretos, la piedad de los monarcas posibilitdé decididamente
que los fieles observaran el trato debido de cortesia a Su Divina Majestad en publico, Ilegando
incluso a incentivar a que se acompafiara al sacerdote que se dirigia a administrar el viatico. En
este sentido, Alfonso X el Sabio en sus Siete Partidas puso un énfasis especial en la regulacién
de lo concerniente a la comunién de los enfermos, obligando a los clérigos a tener consagrado
en las iglesias el Cuerpo de Cristo para que comulgaran los enfermos u otras personas que lo
necesitaran. Ademas, extendié a los cristianos la preceptiva observancia de una serie de
précticas dirigidas a honrar publicamente al Santisimo Sacramento®. Esta tan piadosa practica
fue también motivo de insistencia a los fieles desde el magisterio pontificio, ya que desde el
siglo XIV, para mayor veneracion y respeto a la presencia real de Jests Sacramentado, se
incentivd con multiples indulgencias. En este sentido, a finales de siglo, concretamente en 1389,
el papa Urbano 1V concedi6 cien dias de indulgencia a aquellos que, confesados y comulgados,

acompafaran al sacerdote en la administracion del Santo Viatico a los enfermos™.

En el Concilio de Trento se mandé reformar el Ritual Romano, verificado bajo el
pontificado de Pablo V, reguldndose el modo de administrar el viatico y la comunion a los
enfermos’®. El acompafiamiento pulblico a la Sagrada Eucaristia para este fin cobrd una
inusitada relevancia en la vida religiosa del pueblo, especialmente con la ya comentada
fundacioén de las cofradias del Santisimo Sacramento, garantizando el digno cortejo para tan
piadoso acto’2. Por otra parte, en cumplimiento de los postulados de Trento, los obispados
fueron convocando sinodos locales y promulgando Constituciones Sinodales en las que se
regulaban las diferentes materias que afectaban a la vida religiosa de la sede episcopal,

exhortando de manera constante al pueblo a dispensar, al menos, la debida cortesia a la Sagrada

7 FALISE: Diccionario de los Decretos auténticos de la Sagrada Congregacion de Ritos. Sevilla, 1867, p. 113.
%8 FERNANDEZ COLLADO, Angel: Historia de la Iglesia en Espafia. Toledo, 2007, p. 188.

8 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 61.

" MORONI, Gaetano: op.cit., p. 278.

" BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 62.

2 1hidem.
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Hostia cuando se la encontraban por la calle, si es que no podian acompafiarla en su recorrido’®,
Sin embargo, la jerarquia eclesiastica no era la Unica que se encargaba de este adoctrinamiento,
siendo también Sus Catolicas Majestades el primer ejemplo de la conciencia religiosa ante sus

stbditos, en una Espafia completamente imbuida de la espiritualidad de Trento™.

A mediados del siglo XVI11, las Constituciones Sinodales del Arzobispado de Santiago,
permiten constatar la continua preocupacion de la jerarquia eclesiastica por la decencia,
majestad y aparato de la administracion del Santisimo a los enfermos’. Para controlar que el
clero cumpliera los mandatos ordenados por el Obispado, se encargaba su vigilancia al visitador
parroquial, que visitaba el Santisimo Sacramento y la custodia donde se guardaba,
comprobando su decencia, clausura y limpieza, comprobando ademas que se renovara de ocho
en ocho dias. También se aseguraba de que hubiera suficientes formas, y de la correcta salida
de la Sagrada Eucaristia para ser administrada a algin enfermo, con la decencia, luz y cortejo
adecuado’®.

En definitiva, las hermandades sacramentales fueron un instrumento privilegiado de la
reconquista catélica pretendida por Trento. Herederas de las hermandades medievales,
comenzarian a cooperar con numerosas congregaciones religiosas fundadas bajo la advocacion
de la Eucaristia, al servicio del objetivo de, citando a Basurko, “inscribir la realidad eucaristica

en el espacio publico y el ritmo de la temporalidad, tanto individual como colectiva™’’.

2.4. La procesion del Corpus Christi

En su origen, una vez mas fue la piedad popular la que se anticip6 al magisterio de la
Iglesia. A comienzos del siglo XI1I, Santa Juliana, religiosa agustina hospitalaria del convento
situado en el Monte San Cornelio o Mont Cornillén, en Lieja (Bélgica), tuvo una serie de
revelaciones sobre la Sagrada Eucaristia que no acababa de descifrar, concretamente entre 1208
y 121078, Hacia 1230, siendo ya priora del monasterio, recibié el don de una vision mistica mas
clara, donde el mismo Jesucristo le instaba a fomentar la honra del misterio a través de la

dedicacion de una fiesta. El receptor de sus primeras confesiones fue Jean de Lausanne,

73 Véase Constituciones sinodales hechas y promulgadas en la Synodo Diocesana que se celebro en la Ciudad y Obispado de Cuenca. Por el
sefior Don Enrique Pimentel, Obispo del dicho Obispado. Cuenca, 1626, p. 419.

™ LEON PINELO, Antonio de: Anales de Madrid; citado por ARELLANO, Ignacio y PINILLOS, M.2 del Carmen: El segundo blasén del
Austria “Autos Sacramentales completos”, vol. 14. Navarra, 1997, p. 43.

> GIL TABOADA, Cayetano: Constituciones Synodales del Arzobispado de Santiago. Santiago de Compostela, 1747, p. 39.

8 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 62.

Véase Sinodo Diocesana del Arzobispado de Toledo. Madrid, 1849, p. 252.

"7 BASURKO, Xabier: Historia de la liturgia. Barcelona, 2006, p. 330.

8 CASTELLOT, Joaquin: Historia de las Fiestas de la Iglesia. Madrid, 1788, p. 225.
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candnigo de la catedral de Saint Martin, y posteriormente, el provincial dominico Hugo de
Saint-Cher y el arcediano de Lieja Jacques Pantaleén compartieron y aprobaron la tesis de la
religiosa belga. De esta forma, tras el sinodo de 1246, el obispo de Lieja, Roberto de Tor6te,
instituyo por decreto sinodal la celebracion de la Fiesta del Cuerpo de Cristo por primera vez,
fijando su celebracion el jueves posterior a la Octava de Pentecostés, es decir, el inmediato tras
la Santisima Trinidad®. Otro acontecimiento de relevancia fue el nombramiento de Hugo de
Saint Cher como Cardenal y, a la vez, el del papa Inocencio 1V, ya que el dominico impuso por
decreto de 29 de diciembre de 1253 la solemnidad del Corpus en sus didcesis, situadas en zonas
de Alemania, Hungria y en el norte de Francia, asi como en algunos monasterios de la Orden
del Cister®,

Estas iniciativas particulares, que incluso decayeron con la muerte de Juliana en 1258,
darian paso al milagro de Bolsena, ya durante el pontificado de Urbano IV. Dicho milagro
consistié en que, ante la duda de un sacerdote sobre la presencia real y sustancial de las especies
sacramentales durante el momento de la consagracion de una misa, la Hostia mano sangre sobre
el corporal. Dichos corporales se trasladarian a la catedral de Orvieto en 1264 por orden de
Urbano 1V, afio en el que se instituiria la fiesta universalmente mediante la bula Transiturus de
hoc mundo®. Sin embargo, la muerte de dicho pontifice en diciembre del mismo afio ralentizo
la publicacién de la bula, y por tanto, la difusion de su contenido, teniendo que pasar cincuenta
afios y quince papas hasta que Clemente V confirmara la bula de Urbano IV. Se impuso asi la
celebracion del Corpus Christi en toda la cristiandad en 1311, durante el Concilio de Vienne
(1311-1312), concluyendo el proceso con las llamadas Constituciones Clementinas bajo el
magisterio pontificio de Juan XXII. Este pontifice promulgd el cuerpo normativo que su
antecesor dicto, afiadiendo ademas que la solemnidad se celebraria con octava, e impulsando la

procesion, que seria instaurada en 1316%2,

La procesion del Corpus Christi tiene un sentido espiritual y teoldgico, ya que muestra,
por un lado, a la Iglesia peregrina en la tierra que camina junto a Jesucristo en el itinerario de
la salvacion, y por otro, a la Iglesia misionera, que da testimonio publico de su fe en el Sefior

proclamando la Verdad®. En el siglo XIV y a principios del XV ya se encontraba plenamente

" LOBERA Y ABIO, Antonio: El por qué de todas las ceremonias de la iglesia y sus misterios. Barcelona, 1791, p. 594.

8 MORAN MARTIN, Remedios: “Representaciones religiosas. Aspectos juridicos de la festividad del Corpus Christi”, en AA.VV.: La Fiesta
del Corpus Christi. Castilla la Mancha, 2002.

LLORCA, Bernardino y otros: Historia de la Iglesia Catélica, tomo Il. Madrid, 2003, p. 840.

8 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 91.

82 CASTELLOT, Joaquin: op.cit., p. 228.

8 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 92.
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consolidada en lItalia, Francia y Espafia, quedando definitivamente consagrada en todo su
esplendor y boato®:,

2.5. Cultos internos

Finalmente, es preciso terminar el presente capitulo atendiendo a los cultos eucaristicos
internos, como es el caso de la Exposicion del Santisimo Sacramento, un piadoso ejercicio
consistente en la manifestacion de la presencia de Cristo Eucaristico para inducir a los fieles a
reconocerla en las sagradas especies, y asi invitarlos a la comunién con El, “tributandole el
culto en espiritu y en verdad que Le es debido®. Su forma primigenia se remonta a la adoracion
que el Jueves Santo sigue a la celebracion de la Misa en la Cena del Sefior y a la reserva de las
sagradas especies. La devota contemplacion de la Sagrada Forma surgié con fuerza a partir del
siglo 1X, momento en que la Iglesia entendi6é que la potenciacion de su culto positivo era un
medio eficaz para luchar contra la herejia albigense, convirtiéndose ya en practica universal en
el siglo XI11. No obstante, la exposicion de Su Divina Majestad fuera de la misa es més reciente
que la procesion, no encontrandose ningun vestigio de ella anterior al reglamento realizado en

el Concilio de Colonia, de 14528,

Con la festividad del Jueves Santo, tiene lugar el montaje del Monumento eucaristico,
construccién efimera solemnemente adornada con la que se conmemora la institucion de la
Eucaristia y el sepulcro del Sefior, si bien es cierto que se prohibe toda manifestacion de luto
en su exorno. Destinado a la reserva de la Hostia consagrada el Jueves Santo, esta es consumida
en la misa del dia siguiente, a cuyo efecto se coloca en el mismo, en un lugar elevado pero
accesible para el sacerdote®”. Cuando se comienza a rendir culto positivo a la reserva del
Santisimo en el segundo milenio, se pensé otorgarle mayor solemnidad en esta jornada de la
Semana Santa, y que el desarrollo de la procesion de traslado y su reserva no fuera en la
sacristia, sino en un altar de la iglesia preparado convenientemente. Juan de Arranches, fallecido
en 1079, fue el primero en referirse a estas costumbres, que estaban ya constatadas en Roma en
el siglo XII. ElI Caeremoniale Episcoporum, publicado en 1600, ya muestra detalladamente

todos los elementos para el rito romano®. Su lugar es una nave lateral del templo en defecto de

8 \éase DICLICH, Giovanni: Dizionario sacro-liturgico, vol. I. Napoles, 1857.

8 CAMPA CARMONA, Ramon de la: op.cit., pp. 54-58.

8 BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 112.

87 1bidem, p. 146.

8 CAMPA CARMONA, Ramén de la: “El Monumento del Jueves Santo. El caso de la Catedral de Sevilla”. MINERVA: Liturgia, fiesta y
fraternidad en el Barroco espafiol. | Congreso Nacional de Historia de las cofradias sacramentales. Sepulveda, 2007, pp. 484-496.
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la capilla sacramental, y el ornato debe componerse del mayor nimero de luces posibles,
distribuidas en velas y lamparas que ardian dia y noche®. En lo referente a la procesion de
reserva del Santisimo Sacramento, la forma tridentina de la ceremonia se observa en las rubricas
contenidas en el ordo De Solemni translatione ac repositione Sacramenti et de altarium

denudatione®.

Para terminar, es necesario hacer alusion a la devocién privada y a la visita al sagrario,
intimamente ligadas con la funcion y la razén de ser de las capillas sacramentales, tema central
del presente estudio. En los primeros templos cristianos no existia el sagrario como hoy lo
conocemos, ya que el tabernaculo sagrado seré fruto de una evolucion gradual. En el siglo | se
le prestaba una mayor atencion a la Palabra, es decir, los textos sagrados, que eran custodiados
con veneracién en un cofre. Sera en el siglo 11 cuando el sagrario, entendido como el lugar de
la presencia de Dios viviente, comienza a desarrollarse, producto de disputas teoldgicas en las
que se confirid un puesto predominante a la presencia permanente de Cristo en la Sagrada
Hostia®. La costumbre de reservar las sagradas especies para su adoracion o para ser llevadas
a los enfermos puede situarse ya en la iglesia primitiva, al menos en la época final de las
persecuciones®2. Las Constituciones Apostélicas (h. 400) contienen el primer testimonio acerca
de la existencia de un lugar del templo destinado a la reserva de la comunion sobrante tras la
celebracion de la Misa, llamado pastoforio en Oriente y sacrarium en Occidente, conteniendo
ambos un pequefio cofre o capsa. En la iglesia occidental esta reserva era bajo llave, la cual era
custodiada por el diacono®. En el siglo VI, con la celebracion del Sinodo de Verddn, se
establecid la obligacion de reservar la Eucaristia en un lugar eminente y honesto, y si los

recursos lo posibilitaban, con una lampara permanentemente encendida®.

La profundizacion de la fe en la presencia real de Cristo en la Eucaristia hizo que la
Iglesia tomara conciencia del sentido de la adoracion silenciosa del Sefior bajo las especies
eucaristicas. Por ello, el sagrario debia estar colocado en un lugar particularmente digno de la
iglesia, y construido de tal forma que se subrayara y se manifestara la verdad de dicha presencia.

En el siglo IX comenzd a colocarse sobre el altar la pixide, primeramente, sin proteccion alguna,

8 Véase LINAGE CONDE, Antonio: “La liturgia eucaristica en el antiguo rito latino: entre lo popular y lo clerical”, en CAMPOS
FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (Coord): Religiosidad y ceremonias en torno a la eucaristia: actas del Simposium 1/4-1X-
2003, vol. 11, San Lorenzo del Escorial, 2003, p. 609.

90 véase IRAIZOS, Fermin de: Instruccion sobre las ribricas generales del Misal, ceremonias de la Misa rezada y cantada, Oficios de Semana
Santa, y de otros dias especiales del afio. Madrid, 1829, pp. 184-188.

9 RATZINGER, Joseph: Introduccion al espiritu de la liturgia. Bogota-Colombia, San Pablo, 2006, p. 71.

%2 ABAD IBANEZ, José Antonio y GARRIDO BONANO, Manuel: Iniciacion a la liturgia. Madrid, 1988, p. 128.

% 1hidem, p. 129.

% BERMUDEZ REQUENA, Juan Manuel: op.cit., p. 156.
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pero mas tarde con una especie de caja llamada propiciatorium®. Hasta el siglo XV, estos
primeros sagrarios conocieron multiples formas, tamafios y ubicaciones, pero en el siglo XVI
llegaria la evolucion final del sagrario, cuando por iniciativa de Monsefior Chiberti, obispo de
Verona (1524-1543), el sagrario comenzo a colocarse sobre el altar, el cual estaba pegado a la
pared o a un retablo®. San Carlos Borromeo fue un destacado continuador de esta iniciativa,
pretendiendo subrayar la importancia del lugar de la reserva®.

Figura 1. Guillermo de Orta y Alonso de Ribera, 1578-1583. Tabernéculo de la Capilla del Sagrario de la Catedral de
Cérdoba. Fuente: ©Cabildo Catedral de Cérdoba.

En lo referente al material en que debia construirse, desde el siglo XV1 se dispuso que
fuera de madera, aunque también se permitia la utilizacién de materiales mas nobles como el
marmol, el bronce, la plata o el oro. Debia ser espacioso, estar rematado por una cruz, y tallado
o labrado con escenas de Jesucristo u otras que potenciaran la devocion. También era costumbre
velarlo, en sefial de mayor respeto a su contenido, con un amplio lienzo en forma de cortina,
usualmente confeccionado en rico tejido, recibiendo la denominacion de conopeo. En cuanto a
su interior, si no era dorado, debia cubrirse con un pafio de seda, colocando en el mismo un
corporal limpio para depositar sobre el mismo el viril o el copdn con las sagradas formas

sobrantes de la misa, cubiertas por un velo de color blanco®.

Sin embargo, aunque la finalidad primordial del sagrario era la reserva de la Eucaristia

para ser llevada a los enfermos, se convirtio también en un lugar de culto continuado a Jesus

% Ibidem.

% ESCANDELL ABAD, Vicente Ramén: op.cit., p. 13.

7 Véase BORROMEI, Caroli: Instructionum Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, Libri II. Milano, 1577 (ed. 2000), pp. 36-39.
9% SOLANS, Joaquin: Manual litrgico, o sea breve exposicion de las sagradas ceremonias. México, 1882, pp. 550-553.
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sacramentado®. Al parecer, fue la beata Maria de Oignies, fallecida en 1213, quien introdujo
la costumbre de la visita frecuente al sagrario, fruto de la devocidn privada a la Sagrada Hostia
que profesaban tanto ella como su marido. No obstante, también existen testimonios de santos
que practicaban estas visitas en el siglo VIII, y de las que realizaban los monjes benedictinos
en el siglo XII. Por tanto, como veremos en los siguientes apartados, la devocion provida sera

parte esencial de la naturaleza de las capillas sacramentales'®.

9 ALDAZABAL, José: Vocabulario... op.cit., p. 114.
100 | L ORCA, Bernardino y otros: op.cit., p. 839.
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3. EL CULTO EUCARISTICO EN CORDOBA

3.1. La fiesta del Corpus Christi

A lo largo de los siglos XVIy XVII, las manifestaciones de la religiosidad popular en
Cordoba eran abundantes y variadas. Fue una época de intensa actividad cofrade y de un
arraigado fervor hacia las distintas devociones locales, siendo pruebas elocuentes de este
fendmeno las procesiones de Semana Santa y la fastuosa celebracion del Corpus Christi.
Asimismo, debe destacarse el entusiasmo que despertaban las predicaciones, sobre todo las

realizadas en tiempo de Adviento y de Cuaresma®®?.

La festividad del Corpus en Cdrdoba, al igual que en otros ndcleos urbanos de Castilla
como Toledo, Sevilla o Granada, se remonta a la época bajomedieval, si bien es cierto que las
directrices del Concilio de Trento (1545-63) resultarian decisivas en su potenciacion, como
respuesta a la reforma protestante'®2. Desde al menos el Gltimo tercio del siglo XV, las
aportaciones econdmicas de los gremios contribuian de manera decisiva a sufragar los gastos
de las danzas y otros espectaculos que tenian lugar en la festividad. Junto a las corporaciones
gremiales, las cofradias también colaboraban estrechamente con las iniciativas del Concejo. Sin
embargo, a partir de 1570 cambiaria la situacién, ya que el Cabildo municipal se hizo cargo de
la financiacién de los festejos a causa de los repartimientos y contribuciones que se impusieron
a los gremios con motivo del conflicto protagonizado por los moriscos en el reino de Granada,
quienes se sublevaron en 1568. Desde entonces, los cabildos municipal y catedralicio
colaborarian en los preparativos de la fiesta del Corpus con el fin de que sus actos revistieran

la mayor solemnidad posible!®,

El primer cuarto del siglo XVII marc6 una fase de esplendor para la celebracion en la
capital cordobesa, a consecuencia del impulso dado por el obispo fray Diego de Mardones, que
goberné la diocesis entre 1607 y 16244, El prelado sentia una especial devocion hacia el
Santisimo Sacramento, siendo una prueba evidente la fundacion del monasterio de dominicas

del Corpus Christi en 1609. Su vivo interés por la potenciacién del boato y la magnificencia de

102 ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi... op.cit., p. 283.

102 \/gase LLEO CANAL, Vicente: Arte y espectaculo: la fiesta del Corpus Christi en Sevilla en los siglos XV1y XVII. Sevilla, 1975.
CUESTA GARCIA DE LEONARDO, M.? José: “Fiestas religiosas contrarreformistas”, en CAMACHO MARTINEZ, Rosario y ESCALERA
PEREZ, Reyes: Fiesta y simulacro, Palacio Episcopal de Mélaga, 19 de septiembre — 30 de diciembre 2007, pp. 44-63.

108 ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi...op.cit., pp. 284-287.

104 \/¢ase GOMEZ BRAVO, Juan: Catéalogo de los Obispos de Cérdoba y breve noticia de su Iglesia Catedral y Obispado, 1l. Cérdoba, 1778,
pp. 576-605.

RECIO MATEOQ, Luis: “Aproximacion prosopografica a fray Diego de Mardones: obispo de Cordoba (1528-1624)”. Actas del || Congreso de
Historia de Andalucia. Historia Moderna, I. Cérdoba, 1995, pp. 537-549.
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la procesion del Corpus se tradujo en el establecimiento de premios a los artisticos altares y
arcos con figuras y frases alusivas a la Eucaristia, que ornamentaban las calles del recorrido.
Por otra parte, el obispo dond una magnifica cruz procesional de plata sobredorada con engastes

de oro y piedras preciosas, que abriria el suntuoso cortejo de la magnifica custodia de Arfel®.

Figura 2. Enrique de Arfe, 1518. Custodia procesional de la Catedral de
Cérdoba. Fuente: ©Cabildo Catedral de Cérdoba

Existen testimonios documentales que permiten conocer los elementos del cortejo
procesional, que experimentaria un acusado proceso de teatralizacion en el primer cuarto del
siglo XVII. En términos cuantitativos, destacan los hermanos de numerosas cofradias de la
ciudad, quienes acudian a este acto con sus respectivos estandartes. Por otro lado, desde
comienzos del siglo XVII, las 6rdenes religiosas se incorporaron a la procesion por imperativo
del obispo Pablo de Laguna, debiendo también resaltarse la nutrida representacion del clero
secular en la comitiva, ademés de miembros de la nobleza, autoridades locales e incluso la
presencia del Tribunal del Santo Oficio. Los ropajes de los nifios de coro acentuaban el rico

colorido de la procesion del Corpus Christi, y la presencia de los seises en la festividad se

105 ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi... op.cit., pp. 288-289.

Sobre la custodia, véase LARA ARREBOLA, Francisco: “Organizacion arquitectonica de la custodia procesional de la iglesia mayor de
Cordoba. Simbologia de sus elementos constructivos”. Homenaje a Dionisio Ortiz Judrez. Cérdoba, 1991, pp. 142-162.

SANZ, Maria JesUs: La Custodia Procesional. Enrique de Arte y su escuela, Cérdoba, 2000.
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documenta en mayo de 1555, los cuales lucian vestidos y sombreros de tafetan en la segunda
mitad del siglo XV11%,

La ciudad se transformaba con una compleja escenografia por donde discurriria la
procesion, de modo que se acicalaban las calles y plazas con arquitecturas efimeras, altares,
decoraciones de lienzos, tapices, colgaduras, figuras animadas y un conjunto de espejos,
cornucopias y elementos vegetales'®’. Se lograba asi un solemne escenario alegérico por donde
desfilaban la tarasca, los gigantes, las danzas y los musicos, al igual que se organizaban toda
clase de juegos festivos con la intencidn de divertir e impresionar a los ciudadanos. Gracias a
las descripciones conservadas, se conoce con detalle el exorno de la carrera del Corpus, siendo
su boato practicamente uniforme en las distintas ciudades andaluzas, aunque con sus logicas
diferencias locales. Entre los diferentes elementos escéenicos a los que estaba acostumbrado el
publico del siglo XVII, se encontraban las tramoyas fingidas, vuelos, fuentes 0 montes para
representar milagros o apariciones sobrenaturales... destacando ademas las figuras moviles o
automatas de las decoraciones, como las que aparecieron en un pliego de dibujos
correspondiente a las fiestas del Corpus Christi de Cordoba del afio 1677, encargadas a Ginés
de Godoy',

La calle de la Feria era el lugar donde se instalaban las citadas fuentes artificiales y
donde se desarrollaban todo tipo de juegos e invenciones que asombraban a la masa de fieles.
Por su parte, las manifestaciones folkl6ricas también aportaban grandiosidad a estos actos,
destacando las danzas con instrumentos musicales y ropajes de colores, como La morisca, que
aludia a la despedida y a las peticiones de Boabdil a los Reyes Catolicos; Los comendadores de
Malta y turcos, reflejo de la tension entre musulmanes y cristianos por la disputa de la isla; o
El engafio de Guinea, una danza muy vistosa con movimientos rapidos que trataba la
contraposicion entre virtudes y pecados. Otros pasajes pertenecian al Antiguo Testamento,

como la danza del Rey David, sin olvidar los temas populares como la Chacona, Damas y gales,

106 ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi... op.cit., pp. 313-316.

197 yéase MORALES FOLGUERA, José Miguel: “El arte festivo en el espacio urbano”, en CAMACHO MARTINEZ, Rosario y ESCALERA
PEREZ, Reyes: Fiesta y simulacro, Palacio Episcopal de Malaga, 19 de septiembre — 30 de diciembre 2007, pp. 29-43.

ESCALERA PEREZ, Reyes: La imagen de la sociedad barroca andaluza. Mélaga, 1994, p. 33.

BONET CORREA, Antonio: “La fiesta barroca como practica del poder”. Diwan, septiembre 1979, 5/6, pp. 53-85.

MORENO CUADRO, Fernando: Arte efimero andaluz. Cérdoba, 1997, pp. 98-99.

108 y¢ase MENDEZ RODRIGUEZ, Luis: “Sobre automatas en las fiestas del Corpus Christi en 1677”. Laboratorio de Arte 18 (2005), pp. 209-
220.

MENDEZ RODRIGUEZ, Luis: “La cima de la teatralidad llega con los automatas”. Andalucia en la Historia, n.° 20, 2008, pp. 26-31.
MOLINA RECIO, Raul: “La fiesta barroca en la Cérdoba del XVII a través de las celebraciones del Corpus Christi”, en RUIZ PEREZ, Pedro
y WAGNER, Klaus (Coords.): La cultura en Andalucia: vida, memoria y escritura en torno a 1600: Il Coloquio Internacional La Cultura en
Andalucia, 2001, pp. 271-300.

109 ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cordoba. La época moderna (1517-1808). Cordoba, 1984, p. 109.

30



Villanos o Serranas. Generalmente, los danzantes pertenecian a capas sociales humildes, siendo

frecuentemente negros o gitanos, especialmente dotados para el baile!*°.

3.2. Las hermandades sacramentales

a) Antecedentes y aparicion de las cofradias del Santisimo Sacramento durante el siglo
XVI

La devocién a la sangre de Cristo consiguié un notorio arraigo durante los siglos
bajomedievales y comienzos del siglo XV1, como bien lo evidencia su importancia en el arte!!®,
Del mismo modo, los hospitales y cofradias dedicados a esa advocacion constituyeron un
exponente muy significativo de la importancia de esta devocion eucaristica'?. Precisamente,
en el siglo XV, el regidor del concejo Luis Gonzalez de Luna fundé en Cérdoba un hospital
bajo el titulo de la Sangre de Jesucristo, el cual estaba dedicado a la atencién de enfermos
mentales, localizdndose su establecimiento asistencial frente al templo parroquial de San
Andrés'®3. Otro hospital de la urbe cordobesa con el mismo nombre se encontraba en la

collacion de El Salvador, sostenido por una hermandad de la misma advocacion**,

Las hermandades y cofradias bajo el titulo del Santisimo Sacramento surgen en Cérdoba
durante la primera mitad del siglo XVI, continuando la labor comenzada por las cofradias del
Santisimo Cuerpo de Cristo en Italia a principios del Quinientos, difundidas por los
franciscanos. Por su parte, en la Peninsula Ibérica se divulgaron como cofradias de la Sangre,
con el objetivo de venerar al Cuerpo y a la Sangre de Cristo. Estas congregaciones nacieron
antes de Trento, en el ambiente reformista que bullia en la Iglesia Occidental y que culminaria
en la Reforma Catdlical’®. Segin Aranda Doncel, el proceso de implantacion de estas
corporaciones se desarrolld en dos etapas. La primera abarca desde la década de los afios veinte,

momento en que se constatan una serie de fundaciones bajo la advocacion de la Sangre de

110 yéase ARANDA DONCEL, Juan: “Las danzas de las fiestas del Corpus en Cérdoba durante los siglos XVI 'y XVII. Aspectos folkléric0s,
econdmicos y sociales”. Boletin de la Real Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, 98 (1978), pp. 173-194.

1 SANCHEZ HERRERO, José: “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIIT a los primeros
afios del siglo XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas”. Piedade Popular: sociabilidades, representacones e espiritualidades.
Lisboa, 1999, pp. 411-432.

112 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento. .. op.cCit., p. 273.

113 yvéase ARANDA DONCEL, Juan: “Cofradias y hospitales en Cérdoba a finales del siglo XVI”. Revista del Centro de Estudios e
Investigacion de la Religiosidad Andaluza, 2. Sevilla, 1991, pp. 329-340.

114 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cCit., p. 274.

Sobre el influjo de Teresa Enriquez en el origen de las hermandades sacramentales en la capital hispalense, véase RODA PENA, José:
Hermandades sacramentales de Sevilla. Una aproximacion a su estudio. Sevilla, 1996, pp. 19-35.

15 NJIETO CUMPLIDO, Manuel: “Cofradias y Hermandades: los laicos en la Reforma de la Iglesia (siglos XIV-XVI)”, en POZAS POVEDA,
Léazaro (Coord.): Cérdoba: Tiempo de Pasion, 1. Cérdoba, 1991, p. 24.
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Jesucristo y del Sagrario, debidas a la influencia del movimiento propagador y auspiciado por
Teresa Enriquez y Gutierre de Cardenas, La Loca del Sacramento!!®, Respecto a la segunda
fase, se iniciaria en los afios treinta, prolongandose hasta mediados del quinientos, erigiéndose
doce cofradias con el titulo del Santisimo Sacramento en las parroquias de la capital cordobesa

y de las poblaciones del obispado®'’.

Durante la década de los afios treinta, coincidiendo con el gobierno de los obispos fray
Juan de Toledo y Pedro Fernandez Manrique, se aprobaron las reglas de un buen nimero de
cofradias del Santisimo Sacramento, que se erigieron en las distintas parroquias de la ciudad**®.
La cofradia sacramental de la parroquia de la Magdalena es la que cuenta con las constituciones
mas antiguas conservadas, pues fueron aprobadas el 24 de septiembre de 1537 por el citado
Pedro Fernandez Manrique, y en su nombre, el licenciado Morante, provisor del obispado®*®.
Por otra parte, Nieto Cumplido situa la fundacion de la hermandad sacramental de la parroquia
de San Miguel en el mismo obispado, entre los afios 1537 y 1540%2°, También fue fundada en
los afios treinta la cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de San Juan, apareciendo
en 1537 documentada y unida a la de San Simén y San Judas, una union que se mantuvo a lo
largo del siglo XVI y que hizo que la del Santisimo quedara relegada a un segundo plano®?.
Las reglas de la cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de Santa Marina serian
aprobadas, segun Ramirez de Arellano, el 22 de abril de 154022, Sin embargo, en el testamento
de dofia Mencia de la Torre, conservado en el archivo parroquial y fechado el 29 de julio de
1524, se hace referencia al antecedente de esta hermandad, ya que la fallecida fue cofrade de la
Sangre de Jesucristo!?. En fechas cercanas también se aprobarian las reglas de la hermandad
del Santisimo Sacramento de la parroquia de San Lorenzo, conservadas en la época de Ramirez
de Arellano y que, escritas en un pergamino, estaban aprobadas el 13 de junio de 1538 por el

provisor Fernando Morante!?4,

En la parroquia de Santiago hay constancia de la existencia de una hermandad de la
Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, documentada en el testamento otorgado el 12 de abril de

1524 por Ana Fernandez la Cubilla, quien pertenecié a la corporacion!?®. Tras dicho

116 \gase CASTRO Y CASTRO, Manuel de: Teresa Enriquez, “La Loca del Sacramento” y Gutierre de Cérdenas. Toledo, 1992.
17 ARANDA DONCEL, Juan: “La fiesta del Corpus Christi... op.cit., p. 283.

118 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento. .. op.cCit., p. 275.

119 yéase ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cCit., pp. 279-284.

120 NIETO CUMPLIDO, Manuel: “Cofradias y Hermandades... op.cit., pp. 15-33.

122 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cit., p. 286.

12 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo I, p. 194.

123 PEREZ CANO, M.2 del Mar: op.cit., p. 106.

124 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo I, p. 104.

125 ARANDA DONCEL, Juan: Religiosidad popular en el barrio de Santiago de Cordoba durante los siglos XVI al XX: la devocién al Cristo
de las Penas. Cérdoba, 2006, p. 101.
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antecedente, se fundaria la hermandad del Santisimo Sacramento, documentada a inicios de los
setenta, siendo en febrero de 1577 cuando el mayordomo rindi6 por primera vez cuentas al
visitador general*?®. Segin Ramirez de Arellano, las reglas fueron aprobadas el 2 de marzo de
156427, dato puesto en duda por Aranda Doncel'?, pero que coincide con la informacion que
aporta el listado de cofradias de la parroquia de Santiago de 1842, que fecha la aprobacion de
la cofradia el 4 de marzo de 1564*?°. En el Gltimo cuarto del siglo XV se puede afirmar que las
cofradias del Santisimo Sacramento se hallan establecidas en las catorce parroquias localizadas
intramuros de la ciudad, a las que hay que sumar la del Espiritu Santo o Visitacion de Nuestra
Sefiora, instituida el 21 de julio de 1570 en el barrio del Campo de la Verdad, una corporacion
que, precisamente, desde 1577 venia celebrando una misa cantada en honor al Santisimo
Sacramento todos los meses. Como se apuntard mas adelante, esta hermandad tuvo con una

trayectoria marcada por continuos altibajos*®.

Las cofradias del Santisimo Sacramento presentan la nota comun de estar fundadas en
las parroquias, por lo que sus efectivos humanos residian en su mayoria en los respectivos
barrios. Sin embargo, existen dos excepciones, las hermandades sacramentales de las
collaciones de San Nicolas de la Villa 'y de Santo Domingo de Silos, las cuales se localizaban
en los hospitales de Ntra. Sra. de Rocamador y de San Bartolomé respectivamente®®!. La
hermandad de la parroquia de San Nicolas de la Villa se encontraba en dicho pequefio hospital,
en cuyo interior existian dos capillas en las que se veneraban a la virgen titular y a Ntra. Sra. de
la Alegria, una imagen cuya devocion cobrd un fuerte impulso en los ultimos lustros del siglo
XVI, como bien reflejan las disposiciones testamentarias. Precisamente, los actos de culto
corrian a cargo de la hermandad del Santisimo Sacramento, establecida en el referido hospital
y, desde comienzos del siglo XV, en la ermita de la Alegrial®2. Mediante la consulta del listado
de cofradias realizado por el rector de la parroquia en 1842, se advierte la existencia de dos
cofradias independientes en ese momento, por un lado, la dedicada a Nuestra Sefiora de la

Alegria, y por otro, la del Santisimo Sacramento33:

“La cofradia o hermandad de nuestra Sefiora de la Alegria que se sirve en su hermita

estableci6 sus reglas y constituciones en el dia 15 de Agosto de 1539 las que con audiencia del

126 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cit., p. 275.

127 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo |1, p. 136.

128 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cit., p. 275.

129 Archivo General del Obispado de Cérdoba (A.G.0.C.). Nota de las cofradias o hermandades de la Iglesia Parroquial de Santiago, s/f, 10
de abril de 1842.

1% ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cit., p. 276.

3 |hidem.

132 |hid,, p. 277.

138 A G.O.C. Listado de cofradias de la Parroquia de San Nicolas de la Villa, s/f, 8 de abril de 1842.
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Rector y Beneficiados de la Yglesia Parroquial de San Nicolas de la Villa fueron aprovadas
por el Licenciado Don Fernando Morante Provisor general de Cérdoba y su obispado por el
llustrisimo y Rector Sefior Cardenal Don Pedro Fernandez Manrrique Obispo de Cérdoba en
el dia 29 de Agosto del afio pasado de 1539, cuyas reglas y constituciones con la dicha

aprobacion escritas en pergamino se conserban en el archivo de la Hermandad”.

“La cofradia del Santisimo Sacramento que se benera en la Yglesia Parroquial de San
Nicolas de la Villa de esta ciudad tiene sus reglas y constituciones en pergamino, las que fueron
aprobadas por el licenciado Fernando de Matienzo Vicario general de Cérdoba y su obispado
por el llustrisimo Reverendo Sefior Don Leopoldo de Austria Obispo de Cérdoba en el dia 18
de junio de 1559 por ante Sancho Fernandez de Cérdoba Notario cuyas reglas y constituciones

escritas en pergamino se conserbam en el archivo de la dicha Hermandad”.

Ademas, en el listado se afiade sobre la cofradia sacramental que “En el archivo de la
misma hermandad no se halla noticia alguna del tiempo que se unieron las citadas dos
hermandades”"***, por lo que ambas cofradias debieron unirse en algiin momento anterior que
no puede precisarse. En este sentido, Ramirez de Arellano indica que la hermandad sacramental,
que tenia altar en la capilla de San Bartolomé de la parroquia, tenia ademas a su cuidado la
ermita de la Alegria por haberse unido a la hermandad al encontrarse sin sede, apareciendo las
reglas aprobadas por el mismo obispo y en la misma fecha que se indica en el listado

anteriormente citado®®®.

En el caso de la hermandad sacramental de la collacién de Santo Domingo de Silos, se
localizaba en el hospital de San Bartolomé, celebrando a lo largo del afio dos fiestas solemnes

con procesion en honor al Santisimo Sacramento y al titular del establecimiento asistencial®3®.

También fue fundada en el siglo XVI la hermandad del Santisimo Sacramento de la
parroquia de Omnium Sanctorum, aunque tuvo una vida muy corta. Se conoce su existencia
gracias a un inventario de objetos de plata realizado en 1586, donde aparece una naveta que
habia pertenecido a la cofradia'®’. La parroquia de San Nicolas de la Axerquia también tuvo su
cofradia sacramental, que llegdé a estar fusionada con la hermandad de Ntra. Sra. de las
Huertas'®®, aunque poco mas se conoce acerca de esta corporacion. En el listado de 1842 no se

despejan las dudas acerca del origen de esta corporacion: “...su Hermano mayor Don Juan José

% |hidem.

135 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo 1, pp. 353-354.

1% ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cCit., p. 277.
187 |bidem, p. 286.

138 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo 11, p. 205.
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Maduefio, el que dice que dicha hermandad no tiene libro de constituciones ni menos otros
documentos para saber si esta obtuvo o no la aprobacion del Govierno 3. Tampoco debe
olvidarse la cofradia del Santisimo Sacramento radicada en la parroquia del Sagrario de la
Catedral, que seguia existiendo en 1842, cuando Francisco Rafael Trivifio y Ximénez firma el
listado de hermandades de dicha parroquia y distrito®®, La hermandad del Santisimo
Sacramento de la parroquia de San Andrés también aparece en la nota de cofradias de 1842,

firmada por Juan M.2 Henao y Torralbo4.,

b) Desarrollo de las hermandades sacramentales durante los siglos XVII y XVIII

Llegado el siglo XVII, las hermandades del Santisimo Sacramento de la capital
cordobesa experimentaron un fuerte impulso que vino refrendado por una serie de indicadores
bien significativos. Junto a las cofradias de las Animas del Purgatorio, eran las que sobresalian
en cada parroquial*?. Al igual que en la mayor parte de la geografia espafiola, el Santisimo
Sacramento y la Inmaculada ocupan un puesto relevante entre las devociones cordobesas,
constituyendo los mas significativos exponentes de la religiosidad del Barroco. En esta época,
los fieles estaban habituados a que los sermones comenzaran invocando el misterio eucaristico
y la concepcidn sin macula de Maria, hasta tal punto que la frase de rigor incluso aparece en
determinados edictos municipales: “Loado sea el Santisimo Sacramento y la limpia Concepcion

de nuestra sefiora Concebida sin pecado original”43,

Fue en este siglo cuando se reorganizaron las hermandades sacramentales de las
parroquias de San Juan y de Omnium Sanctorum. En el caso de la cofradia de San Juan, fue
reorganizada por una veintena de personas residentes en el barrio, quienes en su mayoria,
estaban vinculadas a la cofradia de San Simon y San Judas. Conocidos miembros de la
aristocracia local participaron en la elaboracion de las reglas, que fueron respaldadas de forma
unanime en el mismo templo el 8 de agosto de 1629, siendo aprobadas el 20 de febrero de 1630
por el obispo de la didcesis Cristobal de Lobera y Torres'**. Estos datos pueden ser

corroborados consultando el listado de cofradias que firmara Manuel de Aranda en 1842 de la

139 A G.O.C. Nota de las cofradias establecidas en la Iglesia Parroquial de San Nicolas y Eulogio de la Axerquia, s/f, 6 de mayo de 1842.

140 A G.O.C. Nota de las cofradias y hermandades que se sirven en la Parroquia del Sagrario y su distrito, s/f, 9 de abril de 1842.

141 A G.0.C. Nota de las hermandades fundadas en la Iglesia Parroquial de San Andrés y su distrito, s/f, 15 de abril de 1842.

142 ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cérdoba... op.cit., p. 104.

143 |pidem, p. 109.

En el bando de salud publicado en julio de 1650, anunciando el fin de la epidemia, llevaba dicha frase como encabezamiento. Véase
VALDENEBRO Y CISNEROS, José Maria: La imprenta en Cérdoba. Madrid, 1900, p. 136.

144 \véase ARANDA DONCEL, Juan: Cofradias y asistencia social en los barrios de San Juan y todos los Santos (Trinidad), Cordoba, 1990,
pp. 231-239.
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entonces parroquia de San Juan y Todos los Santos, donde se indica: “Esta cofradia se
establecio en 5 de Agosto de 1629 en junta que los cofrades tubieron para formar las Reglas,
que fueron aprobadas en 20 de Febrero de 1630 por el llustrisimo Sefior Obispo de esta
Diocesis D. Cristébal de Lobera”*. Respecto a la extinta hermandad sacramental de la
parroquia de Omnium Sanctorum, se refundé en 1628, quedando sus reglas aprobadas el 11 de
septiembre de 1631 por el doctor Gonzalo de Castro Toboso, dedn del cabildo catedralicio y

provisor general del obispado en sede vacante®,

En el siglo XVIII, las cofradias erigidas en honor al Santisimo Sacramento y Animas
Benditas alcanzaron un elevado numero, estando implantadas en todas las parroquias. Algunas
eran las unicas que tenian actividad, al haber englobado a las demas en su seno. En esta centuria
el fuerte arraigo de la devocion a la Eucaristia se vio reforzado con la fundacién de la
Congregacion de Esclavos del Santisimo Sacramento, también llamada del Caballero de Gracia.
A mediados de siglo, terminaron las obras de su oratorio, el cual se encuentra frente al convento
de la Encarnacion, contabilizandose en aquellas fechas doce hermanos!4’. Respecto a las
hermandades sacramentales propiamente dichas, en la parroquia del Espiritu Santo
encontramos a la cofradia de Ntra. Sra. del Rayo, que estaba agregada a la del Santisimo
Sacramento, un fendmeno similar al que se dio en la parroquia de San Nicolas de la Villay en
la ermita de Ntra. Sra. de la Alegria, donde sus hermandades se encontraban unidas a las del
Santisimo y Animas**. En la segunda mitad del siglo XV111, las parroquias de Santo Domingo
de Silos y de Omnium Sanctorum se fusionan a otras, lo que afectd a sus respectivas
hermandades sacramentales. Segin Ramirez de Arellano, con la unién de la parroquia del
Salvador y la de Santo Domingo de Silos, se suprimio la hermandad sacramental de la primera,
guedando la de Santo Domingo, a la que a su vez se le unio la de San Bartolomé, instituida en
el hospital del cual procedia la cofradia sacramental. Respecto al caso de Omnium Sanctorum,
fusionada con la parroquia de San Juan, su cofradia se vio obligada a fundirse con la existente
en esta'*®, estando erigida bajo el titulo de Santisimo Sacramento y Uni6n de Todos los Santos,
celebrando la fiesta del Santisimo en la octava del Corpus y la fiesta de Todos los Santos en su

dl'a150

145 A G.0.C. Nota de cofradias o hermandades de la Iglesia Parroquial de San Juan y Todos los Santos, s/f, 12 de abril de 1842.
146 \véase ARANDA DONCEL, Juan: Cofiadias y asistencia social... op.cit., pp. 231-239.

147 ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cérdoba... op.cit., p. 258.

148 |bidem, p. 261.

149 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo 111, p. 259.

150 vvéase ARANDA DONCEL, Juan: Cofradias y asistencia social... op.cit., pp. 231-239.
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¢) Constituciones

La organizacién y funcionamiento de las hermandades del Santisimo Sacramento
resultan bien conocidas a través de las reglas aprobadas por la autoridad diocesana, cuyo
contenido pone de relieve las similitudes de los textos. Aranda Doncel centro su estudio en las
reglas de la hermandad sacramental de la parroquia de la Magdalena, las cuales constan de un
extenso preambulo que hace referencia a la motivacion teologica y eclesial en el nacimiento de

la cofradia, y de 24 capitulos o articulost®.

En esta normativa se regula el ingreso de los hermanos, abierta a personas de ambos
sexos, siendo el Unico requisito que los varones entregaran un cirio, mientras que las mujeres
debian abonar tres reales como cuota de entrada, al estar exentas de realizar demandas de
limosnas. La admision de nuevos miembros tenia lugar en cualquiera de los tres cabildos
generales o en la fiesta principal de la cofradia, si bien es cierto que se contemplaba la
posibilidad de que la junta de gobierno estableciera la fecha. La exencion de recorrer las calles
portando las demandas para solicitar limosnas se podia aplicar también a los hombres que
tuvieran imposibilidad de realizarlas por su trabajo, siempre y cuando pagaran anualmente tres
reales, ademas de las contribuciones para sufragar los gastos de la fiesta principal y de las misas
por los cofrades difuntos. A los clérigos que solicitaban su ingreso a la hermandad también se
le exigian las mismas condiciones que a los seglares. La pertenencia a la cofradia de la
Magdalena se transmitia de generacién en generacién, ya que la vacante producida por
defuncién se cubria por el hijo mayor, sin tener este la necesidad de abonar entrada. Sin
embargo, el candidato debia estar casado y llevar una vida honesta en el momento de producirse

la muerte de su progenitor*®2,

Estas reglas especifican en un buen nimero de capitulos los compromisos adquiridos
por los hermanos al ser recibidos en la corporacién: la asistencia a los cabildos generales, a
todos los actos religiosos ordinarios y extraordinarios que se celebraran a lo largo del afio, y la
realizacion por turnos de las demandas con la bacineta por las calles del barrio cada domingo,
siendo sancionados con media libra de cera los contraventores de esta norma sin alegar causa
justificada. Por su parte, las obras de misericordia entre los hermanos de la cofradia contaban
con una gran relevancia, obligando, por ejemplo, a la visita y asistencia a los cofrades enfermos,

o contemplando la posibilidad de socorrer con limosnas a los hermanos enfermos que carecieran

151 yéase ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cCit., pp. 279-284.
152 1hidem, pp. 279-280.
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de recursos y a los que se hallaran presos. Por Gltimo, otro de los articulos hace referencia a las
oraciones por los cofrades fallecidos®®,

Las constituciones de esta hermandad velan también por la honestidad de la vida de los
cofrades, asi como por las buenas relaciones entre ellos. En este sentido, en el capitulo
décimosexto se obliga a la junta de gobierno a llamar la atencién a los hermanos que se
encuentren amancebados, pudiendo expulsar a los amonestados que perseveraran en una
conducta reprochable. Asimismo, el hermano mayor y los oficiales intervenian en los casos de
enfrentamientos entre los cofrades con el fin de garantizar la buena armonia en el seno de la

hermandad®®*.

La cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de Santa Maria Magdalena tenia
la obligacién, como ya se ha sefialado, de convocar cada afio, y de forma ordinaria, tres cabildos
generales, los cuales se celebraban el segundo dia de las pascuas de Navidad y Pentecostes, y
el 14 de septiembre, festividad de la Exaltacion de la Santa Cruz. La eleccion de hermano mayor
se llevaba a cabo en el cabildo navidefio, a traveés de un sorteo entre tres candidatos
seleccionados, de los cuales el vencedor debia aceptar el cargo de forma obligatoria, durando
su mandato un afio. Se nombraba asi al hermano mayor, dos seises, cogedores de misas 0
albaceas, y un escribano encargado de levantar acta de los cabildos y de llevar la contabilidad
de los ingresos y gastos de la hermandad, salvo las limosnas de las misas. En este caso, segun
se indican en las mismas reglas, los dos seises eran dos hombres que, junto al hermano mayor,
tenian la funcion de gobernar la cofradia, no teniendo nada que ver con los nifios danzantes de
la fiesta del Corpus Christi. La rendicion de cuentas de la junta de gobierno saliente a la entrante
tenia lugar el domingo siguiente a la celebracion de la eleccion. Ademas, la cofradia establecia
la designacion de un mufidor, que se encargaria de llamar y citar a los hermanos para los
cabildos y actos religiosos, gozando de ventajas econdmicas en compensacion de los servicios
prestados. Todos los miembros de la junta de gobierno estaban obligados a asistir a las

reuniones de la misma, sancionandose las ausencias sin justificacion con media libra de cera®®.

Las constituciones dedican ademas dos capitulos a las obligaciones de la cofradia con
los cofrades fallecidos, asumiendo los gastos de una misa de réquiem cantada con su vigilia y
diez rezadas en sufragio del alma de cada uno de ellos. Los familiares cercanos de los difuntos,

como la esposa, hijos y progenitores, también gozaban de algunos de estos beneficios. Por su

153 |bid., pp. 280-281.
154 |bid., p. 281.
155 |bid., p. 282.
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parte, los actos religiosos de la cofradia sacramental se desarrollaban de forma exhaustiva en
las reglas. La fiesta principal en honor del Santisimo se celebraba en la parroquia el domingo
posterior a la octava del Corpus, con visperas, misa solemne y sermon, culminando con una
procesion por las calles del barrio. Con el fin de hacer frente a los crecidos gastos de la misma,
se fijaba una cuota de medio real. Ademas, llegado el Jueves Santo, los hermanos de la cofradia
debian asistir con cirios encendidos al traslado del Santisimo al monumento, y a expensas de la
hermandad ardia una vela de cera ante el sagrario de la parroquia todos los domingos del afio
en la misa mayor'®. Finalmente, la hermandad participaba en las frecuentes salidas del
Santisimo a los domicilios de enfermos e impedidos del barrio, aportando una docena de cirios
para el acompafiamiento, pudiendo también pedir limosna en el trayecto de ida y de vuelta®®’.

En definitiva, las reglas de la sacramental de la Magdalena presentan muchos rasgos
comunes con las de las demas hermandades del Santisimo Sacramento establecidas en las
parroquias cordobesas, sobre todo en los puntos mas importantes de la normatival®®.
Precisamente, en los listados de cofradias que venimos comentando, correspondientes al afio
1842, encontramos referencias a las constituciones de algunas cofradias del Santisimo

Sacramento, como es el caso de la de Santiago:

“Cofradia del Santisimo Sacramento establecida en esta dicha Yglesia con aprobacion
del Ordinario en cuatro de marzo de mil quinientos sesenta y cuatro afios. Su Regla se compone
de 29 capitulos, que tienen por objeto el culto al Santisimo Sacramento y Socorro mutuo de sus
cofrades, sefialando la cantidad de tres reales vellon con que debe contribuir anualmente cada
uno cuyas limosnas se invierten en el gasto de cera de doce faroles que acomparian, cuando se
administra el Sagrado Viatico a los enfermos. Y en los cirios que sirven en las procesiones del
Santisimo Sacramento en los Oficios del Jueves y Viernes Santo en pagar la limosna de diez
misas rezadas y una cantada llana con Vigilia aplicada de cada cofrade que muere Y a pagar
el sermon de la Sagrada Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo el Jueves Santo y en socorrer a
los cofrades pobres cuando estan enfermos (...). Para la observancia dela Regla debe haber
un Hermano mayor con el nombre de Prioste, que se elige anualmente por pluraridad de votos,

y los oficiales respectivos para el mds exacto cumplimiento de lo que va manifestado... ",

Como se puede comprobar, los puntos fundamentales coinciden con la cofradia

sacramental de la Magdalena. En el caso de la nota de las hermandades existentes en la iglesia

156 Ibid., pp. 282-283.

%7 |bid., p. 283.

158 |bid.

1% A.G.0.C. Nota de las cofradias o hermandades de la Iglesia Parroquial de Santiago, s/f, 10 de abril de 1842,
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parroquial de San Juan y Todos los Santos, se especifican los titulos de los 15 articulos de sus

constituciones:

“1° De lo que cada cofrade ha de dar a su entrada. 2° Como se han de recibir los
hermanos. 3° Que en cada afio ha de haber tres cabildos. 4° De la forma que se ha de tener en
celebrar las fiestas. 5° De la limosna que se ha de dar a los clérigos por celebrar las fiestas. 6°
De la forma que se ha de tener en elegir Prioste y Oficiales. 7° De los oficiales que han de
servir esta Cofradia. 8° Del encerrar y desencerrar el Santisimo Sacramento el Juevesy Viernes
Santo. 9° Del silencio que ha de haber en los Cabildos. 10° De la orden que se ha de tener con
el hermano que se quisiere despedir dela cofradia. 11° Dela orden que se ha de tener en los
entierros delos hermanos difuntos. 12° De la limosna que cada hermano ha de dar cada afio.
13° Delas Misas que se han de decir por cada hermano difunto. 14° Dela Misa del Santisimo
Sacramento cantada todos los Jueves primeros del mes. 15° De la limosna que se ha de pedir

para la cera de esta Cofradia .

Como novedad, llama la atencion la inclusion de la limosna que se debia dar a los
sacerdotes en las fiestas de la cofradia, al igual que las cuestiones referentes al silencio que se
debia guardar durante los cabildos o a las bajas de hermanos. En la nota de las hermandades de
la parroquia de San Andrés también se da algin detalle sobre las reglas de la cofradia

sacramental:

“(...) cuyas constituciones previenen que se haga eleccion de Hermano mayor todos los
afos = que se celebre una Misa Solemne con Visperas y Sermon en honor al Santisimo
Sacramento en el Domingo infraoctavo del Corpus = que cuando muera un hermano se le diga

una Misa de réquiem cantada con vigilia y diez rezadas®*,

Las cofradias sacramentales de la parroquia de San Lorenzo y de Santa Marina también
tienen sus constituciones resumidas en estos listados o notas, mostrando una vez mas
nUMerosos puntos en comun con las reglas ya comentadas, aunque se aprecian leves diferencias.
En el caso de las constituciones de la hermandad de San Lorenzo, aprobadas el 13 de junio de
1538, se indicaba el modo de recibir a los clérigos de la cofradia, se establecia la obligacién de

pedir limosna cada domingo por la collacion e incluso se hacia referencia al salario del mufiidor

160 A G.O.C. Nota de las cofradias o hermandades de la Iglesia Parroquial de San Juan y Todos los Santos, s/f, 12 de abril de 1842.
161 A G.0.C. Nota de las hermandades de la Iglesia Parroquial de San Andrés, s/f, 15 de abril de 1842.
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por su trabajo. También se abordaba la conducta que se debia tener con los cofrades enfermos,

pobres y encarcelados, que debian ser socorridos y consolados®?,

Algo diferentes son las de la hermandad sacramental de la parroquia de Santa Marina,
si bien las reglas a las que se refieren se aprobarian ya en el siglo XIX. En ellas se indica la
celebracion de dos cabildos anuales, el dinero que debian aportar los hermanos para la
celebracion de los cultos o la obligacion de asistir con velas a las procesiones del Jueves y
Viernes Santo. También se sefiala que el Jueves Santo, tras reservar el Santisimo en el
monumento, debian encenderse cuadro cirios que arderian hasta el dia siguiente. El resto de los

capitulos coinciden con los del resto de cofradias®.

d) El patrimonio de las hermandades del Santisimo Sacramento: las capillas

Los inventarios de las cofradias sacramentales aportan gran informacion acerca de
palios, estandartes o pendones que utilizaban en las salidas procesionales. Esta fuente
documental también nos permite conocer las custodias de plata en las que se manifestaba el
Santisimo en las parroquias cordobesas durante la segunda mitad del siglo XVI, como por
ejemplo la sobresaliente de San Andrés, que contrasta con la sencillez del que presentaba el
destinado a exponer el Santisimo en la parroquia del Espiritu Santo, en el Campo de la

Verdad?!%4, Sin embargo, el elemento principal de estas cofradias seran sus capillas.

La extension del culto a la eucaristia como principio fundamental de la fe catélica a
partir de la Contrarreforma, dio lugar a la aparicion de unos espacios autonomos hasta cierto
punto en los que, ademas de conservarse y exponerse el Santisimo Sacramento, se propiciaba
la oracion y su veneracion por los fieles. Las hermandades sacramentales contribuyeron a ello
de manera especial, por su condicion de agrupaciones parroquiales de laicos cuyas actividades,
aunque centradas en los aspectos religiosos, tenian implicaciones sociales y econdmicas,
ademas de artisticas'®®. El hecho de que la autoridad eclesiastica de Trento considerara que en

la comunidn el fiel recibia real y verdaderamente el cuerpo y la sangre de Cristo, llevaria a que

162 A G.0.C. Nota de cofradias y hermandades de la Iglesia Parroquial de San Lorenzo, s/f, 28 de abril de 1842.

163 A G.O.C. Lista de las cofradias de la Iglesia Parroquial de Santa Marina, s/f, 21 de abril de 1842.

164 ARANDA DONCEL, Juan: “Las cofradias del Santisimo Sacramento... op.cCit., pp. 284-285.

185 MORALES, Alftredo J: “La capilla sacramental de Santa Catalina. Un espacio del barroco sevillano”, en AA.VV. Capilla Sacramental de
la Iglesia de Santa Catalina, Sevilla. Madrid, 1997, p. 19.
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esta se administrara en estas camaras concretas del templo, donde también se “custodiarian” las

hostias?®.

Citando a Bonet Correa, “en la religiosidad del espaiiol, y en especial del andaluz, late
siempre un profundo deseo de comunicacion directa, de intima proximidad y acercamiento, a
través de los sentidos, con la divinidad”, por lo que la aparicién de estas capillas supuso que el
fiel pudiera “encontrar un espacio recondito totalmente apto para adorar, con recogimiento y
muy de cerca, sin impedimentos ajenos, la divinidad”®’. Por tanto, las capillas sacramentales
estan dedicadas a la conservacion y exposicion diaria del Santisimo Sacramento, guardandose
las Sagradas Formas en un sagrario tabernaculo, sobre el que se alza un expositor u ostensorio
en el que es visible la hostia consagrada. Indica también Bonet que “por regla general la
estructura de estos elementos es un retablo exento o retablo baldaquino, que corresponde a la
planta centrada de la capilla, aunque los retablos parietales para sagrarios longitudinales fueron
empleados, como fue el caso del célebre retablo de estipites de Jeronimo Balbas para el Sagrario
de Sevilla o en nuestro caso, el retablo salomaonico de la capilla sacramental de la parroquia

cordobesa de San Miguel.

La didcesis de Coérdoba sintio los efectos de la Contrarreforma tal y como le
correspondia, al ser una de las principales de Espafa. Para ello fue fundamental la accion de
personajes destacados como San Juan de Avila, por su labor apostdlica en la propia capital y en
algunos pueblos como Montilla, donde fallecié en 1569%%°. Sin embargo, fue especialmente
relevante la actuacion de los obispos titulares de la didcesis, como don Diego de Alba y
Esquivel, don Cristobal de Rojas y Sandoval o fray Martin de Cérdoba y Mendoza, quienes con
sus empresas artisticas contribuyeron de forma decidida a la implantacion y desarrollo de las
ideas surgidas de Trento!’°. En este sentido, se ha de destacar la actuacion de estos prelados en
la misma Catedral cordobesa, que se convertiria en un modelo de templo contrarreformistal’™.
Tampoco fue menor su labor respecto al reconocimiento de las reliquias de los Santos Martires,
descubiertas en la iglesia de San Pedro en 157572, impulsando con esto otro de los pilares

claves del mundo devocional de la época.

166 MARTIN GONZALEZ, Juan José: “Sagrario y manifestador en el retablo barroco espaiiol”. IMAFRONTE, n.2 12, 1998, p. 27.
17 BONET CORREA, Antonio: 4ndalucia Barroca... op.cit., pp. 195-196.

168 1hidem, p. 202.

16 ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cérdoba... op.cit., pp. 103, 115, 168y 171.

170 \yéase GOMEZ BRAVO, Juan: op.cit.

ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cordoba... op.cit., pp. 44-48 y 219-220.

11 RTIVAS CARMONA, Jests: “El Barroco cordobés... op.cit., pp. 106-126.

12 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo II, p. 6.

RAYA RAYA, M.2de los Angeles: El retablo en Cérdoba... op.cit.. 219y ss.

ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cordoba... op.cit., p. 106.
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Asi pues, la devocidn eucaristica fue la de mayor relevancia para el Barroco cordobés.
Las fiestas del Corpus Christi dan un especial testimonio de ello'’3, con las ricas custodias

procesionales’

y el espectacular muestrario de plateria que también confirma por si solo el
énfasis puesto en este culto’’. No obstante, en las capillas sacramentales encontraremos la
expresion mas llamativa de este fendmeno, recibiendo también el nombre de sagrarios, unos
recintos especificos para el depdsito y la veneracion del Cuerpo de Cristo, ademés de para la

distribucion de la comunion fuera de la misa, segln era caracteristico en aquellos tiempos®’®.

El punto de partida en la aparicion de estas capillas lo encontramos en la Catedral de
Cordoba. Desde la consagracion de la antigua mezquita como catedral cristiana, el Sagrario
estuvo ubicado en el muro sur, en la capilla situada entre la de San Pedro (actual Mihrab) y la

de los Cabreras o San Martin’’

, siendo los sacerdotes de la mencionada capilla de San Pedro
los encargados de su mantenimiento®’®. Con la definicion del uso y el culto del Sacramento de
la Eucaristia en el Concilio de Trento, la Iglesia de Cérdoba buscaria un lugar apropiado para
la exposicion de la Sagrada Forma durante las veinticuatro horas del dia, teniendo en cuenta
que los obispos de la sede de Osio participaron en el Concilio y estaban muy motivados por los

valores alli defendidos®’®.

Figura 3. Capilla del Sagrario de la Catedral de Cérdoba. Fuente: ©Didcesis de Cordoba

173 1hidem, pp. 109-110.

174 véase HERNMARCK, Carl: Custodias procesionales en Espafia. Madrid, 1987.

DABRIO GONZALEZ, M * Teresa: “La custodia procesional en Cordoba”. Laboratorio de Arte, n.° 17, 2004, pp. 209-228.

175 \véase NIETO CUMPLIDO, Manuel y MORENO CUADRO, Fernando: Eucharistica Cordubensis, Cérdoba, 1993.

MORENO CUADRO, Fernando: Plateria cordobesa. Cérdoba, 2006.

176 TAYLOR, René: “Andlisis estético del Sagrario de la Asuncién” en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel, TAYLOR, René y SEBASTIAN,
Santiago: El Sagrario de la Asuncion (Historia, Arte e Iconografia). Priego de Cérdoba, 1988, p. 52.

77 RAYA RAYA, M2, de los Angeles y CARRILLO CALDERERO, Alicia: op.cit., p. 493.

178 NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral... op.cit., p. 368.

179 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso: “Liturgia y configuracion del espacio en la arquitectura espafiola y portuguesa a raiz del
Concilio de Trento”. Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, vol. 111, 1991, p. 43.

Véase HERRERA MESA, Pedro Pablo: “El tema eucaristico en los Sinodos diocesanos cordobeses del obispo Rojas y Sandoval (1563-1570)”,
en Religiosidad y ceremonias en torno a la Eucaristia. Actas del Simposium (I). San Lorenzo de El Escorial, 1-4-1X-2003.
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El lugar elegido seria el angulo sureste del templo, donde en el siglo XIII se erigi6 una
capilla bajo la advocacion de Santiago!®®. Entre 1510 y 1516, coincidiendo con el obispado de
don Martin Fernandez de Angulo, esta capilla se transformaria en una biblioteca, sufriendo unas
intervenciones minimas y respetando la planta rectangular de tres naves y cuatro tramos*®. En
1517 se acordaria su ampliacion hasta la puerta Ilamada de Jerusalén, cuyas obras fueron
dirigidas por Hernan Ruiz El Viejo, quien doto al espacio de las actuales bovedas de nervaduras
géticas. Finalmente, fue en 1571 cuando el Cabildo tomo la decision de trasladar la capilla del
Sagrario a este lugar, ya que la situada delante del antiguo mihrab resultaba poco espaciosa. La
obra se contraté con el maestro Hernan Ruiz Ill, labrdndose bajo su direccion la portada,
enlosandose de nuevo el suelo, cubriéndose las ventanas con vidrieras y construyéndose una
pequefia habitacion en el muro sur para ubicar el tabernaculo. Fuera del recinto se intervino en

la nave central para crear un lucernario que generara una luz matizada a toda la capilla'®?.

La participacion del obispo don Marcelino de Pazos (1582-86) fue sin duda la méas
trascendental, adecuando definitivamente el recinto para el culto eucaristico®®. La cubricion de
todo el conjunto con pinturas murales, desarrollando un importante programa iconografico, fue
la mejor opcidn para que la intervencion en el recinto fuera minima. Fueron realizadas por César
Arbasial®, quien recibié el encargo por mediacion de su amigo Pablo de Céspedes, racionero
de la Catedral en aquella época®®®, quien junto a Ambrosio de Morales pudo intervenir en el
programa decorativo®. Respecto al tabernaculo, fue encargado a Guillermo Orta en 1578,
siendo dorado, estofado y pintado en 1583 por Alonso de Ribera®’, con una iconografia que
muestra relieves de la Pasion de Cristo distribuidas en bloques, mostrando el camino a seguir

para alcanzar la gloria'®.

Resultan de gran interés los programas iconograficos de la capilla. La pintura de la
Ultima Cena en el altar mayor, las figuras veterotestamentarias de David e Isaias, los diversos
martires en el resto de los muros, y las escenas pasionistas del tabernaculo, inciden en el
simbolismo eucaristico. Los Gltimos estudios apuntan a un gran banguete eucaristico cuya

principal victima es Cristo en su Ultima Cena, pero al que se unen los martires, quienes entregan

180 Véase NIETO CUMPLIDO, Manuel: “Aportacién documental a la obra de Hernan Ruiz I en la Mezquita-Catedral de Cérdoba (1513-
1547)”, en Homenaje a Dionisio Ortiz Judrez, Cérdoba, 1991, pp. 217-229.

181 NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral... op.cit., p. 383.

182 RAYA RAYA, Me de los Angeles. y CARRILLO CALDERERO, Allicia: op.cit., p. 494.

183 SANCHEZ CANTON, Francisco Javier: op.cit., pp. 73-74.

CONTI, Giulia: op.cit., p. 50.

18 DE LA TORRE, José: Registro documental de pintores cordobeses. Cérdoba, 1988, p. 201.

18 NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral... op.cit., p. 384-385.

1% MORENO CUADRO, Fernando: “El crucero de la catedral de Cérdoba: estudio iconografico e iconolégico”. Cuadernos de Arte e
Iconografia, XVI1/31 (2007), monografico primer semestre, pp. 201-222.

87 DE LA TORRE, José: op.cit., pp. 188-201.

18 MORENO CUADRO, Fernando: “El tabernaculo. .. op.cit., pp. 330-331.
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sus vidas con tal de no renunciar a seguir los pasos de Jesus. Por tanto, Moreno Cuadro sefiala
que la invitacién del banquete se hace a todos los que quieran recibir los bienes de la
Sabiduria'®®. Desde un punto de vista més arquitectonico, la capilla ha sido relacionada con el

Sancta Sanctorum del Templo de Salomén!®

, e incluso con el Santo Sepulcro de Jerusalén,
llegando a considerar la planta de la catedral cordobesa como una “Nueva Jerusalén” en la que

el crucero seria el Templo hierosolimitano®®L,

La tipologia de capilla sacramental que ofrece la Catedral de Cdrdoba debid
considerarse muy oportuna, tanto por ser la del principal templo de la didcesis como por dar
una respuesta adecuada a las concepciones contrarreformistas en torno a la Eucaristia. Por ello,
el sagrario cordobés se convirtié en una referencia para otros que se construirian durante el
siglo XV11**2, como los sagrarios parroquiales de Aguilar de la Frontera y de Monturque, que

incluso repiten las ricas puertas, y sobre ellas, la Santa Cena!®,

La capilla del Sagrario de la Parroquia de Santa Maria de Soterrafio de Aguilar de la
Frontera fue el primer espacio sacramental erigido en la provincia de Cérdoba tras la
culminacion del sagrario catedralicio. Fue construida entre 1633 y 1639. A pesar de su caracter
pionero, la historiografia no le ha prestado un interés suficiente a la hora de desentrafar la
autoria del edificio. En este sentido, la complejidad de las obras hace dudar que el cantero
Francisco Donaire Trejo sea el responsable de la capilla. Situada en la nave del evangelio y
contigua a la cabecera del templo, la capilla actia como eje conductor de la propia nave del
evangelio. El frente esta conformado por pilastras jonicas que sostienen un arco conopial, a las
gue se adosan las imagenes de Melquisedec y del rey David, arquetipos biblicos del espacio
sacramental y que pueden recordar ademas a las columnas salomonicas ubicadas a la entrada
del templo. Respecto al interior, el espacio esta conformado por dos estancias claramente
diferenciadas: una cella rectangular que actia de camara principal y el Sancta Sanctorum, un

espacio reducido conectado al interior a través de una puerta'®*.

189 1hidem, p. 340.

1% PEREZ LOZANO, Manuel: op.cit., pp. 57-64.

%2 MORENO CUADRO, Fernando: “El crucero... op.cit., pp. 201-222.

192 RIVAS CARMONA, Jesus: “Los sagrarios barrocos andaluces: simbologia e iconografia”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (Dir.): El
Barroco en Andalucia. Cursos de Verano de la Universidad de Cérdoba, T. I1l, Cérdoba, 1986, pp. 140-141.

193 ygase GALISTEO MARTINEZ, José: “Mysterium Fidei... op.cit.

GALISTEO MARTINEZ, José¢ y LUQUE MARTINEZ, Francisco: op.cit.

1% GONZALEZ TORRES, Javier: op.cit., p. 503.
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Figura 4. Relieve de la Ultima Cena de la capilla del Sagrario de la parroquia
de Santa Maria del Soterrafio, Aguilar de la Frontera (Cérdoba). Foto: Javier
Gonzélez Torres

La camara principal, decorada en estética de tradicidon manierista, muestra unos muros
compuestos en dos registros horizontales. El inferior ofrece unas pilastras jonicas que sostienen
un entablamento corrido que se interrumpe en los lados menores para elevar sendos arcos de
medio punto que albergan dos altares. La rica ornamentacion de las paredes incluye unas
cartelas que contienen motes latinos evocadores del caracter celestial de la Eucaristia, y unas
hornacinas tan solo esbozadas que ocupan mediorelieves de los santos Juanes. Elementos
geométricos entremezclados con otros vegetales completan la decoracion, de un manierismo
anterior a la plena implantacion de la exuberancia barroca®®. Por su parte, el registro superior
gueda diafano en cuanto a elementos decorativos, contando con el voluminoso relieve de la
Ultima Cena, que preside la capilla segun el esquema de la capilla catedralicia. La camara se
cierra con una béveda vaida ovalada compartimentada mediante molduras curvas y nervaturas
vegetales. En los timpanos y pechinas se presenta una iconografia eucaristica consistente en las
virtudes teologales, cardinales, la personificacion de la iglesia, y los Padres de la Iglesia latina.
En el intrad6s de la boveda hay doce angeles tocando instrumentos y danzando alrededor de un

floron central rodeado de querubines que aluden al ‘Trono de Gracia’.

El sagrario cuenta con un pértico monumental construido en jaspe rojo de Cabra de
tradicion manierista, vinculado a una relectura de los planteamientos serlianos a raiz, tal vez,
de los modelos de Hernan Ruiz el Joven. Sobre la clave del arco y sobre una cimera, se sitta el

% Ihidem.
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Cordero Pascual recostado sobre el Libro de los Siete Sellos y portando el labaro victorioso.
Las hojas de la puerta estan realizadas en nogal y carey presentando casetones broncineos con
motivos eucaristicos®®. El Sancta Sanctorum custodia el arca-sagrario, donde se puede
contemplar una cartela con el monograma J.H.S., las imagenes exentas de los santos Pedro y
Pablo, de los arcangeles Miguel y Rafael, y los motivos pintados de la imposicion de la casulla

a San lldefonso y su primera misa'®’.

Monturque (Cdrdoba). Foto: Javier Gonzélez Torres.

La capilla sacramental de la Parroquia de San Mateo de Monturque es considerada otra
reinterpretacion cristiano-humanista del modelo hierosolimitano. Al igual que en la vecina villa
de Aguilar, constituye un ejemplo de la tipologia arquitectdnica inaugurada en el Sagrario de la
Catedral de Cordoba, que fue reinterpretada de cara a la liturgia y al “florecimiento” intelectual
y teoldgico que se estaba dando en la provincia'®®. Levantada por la hermandad del Santisimo
Sacramento entre 1634 y 1642, presenta un esquema modular basico que sigue las directrices
primordiales de Aguilar, aunque en Monturque se busca una diafanidad y luminosidad barrocas
muy propias para el habitaculo de la Divinidad'®®. Los materiales empleados procedian casi
todas de la comarca, al igual que los artifices, el cantero Francisco Donaire Trejo y el albafiil
Diego de Aguilar, vecinos de Aguilar, quienes probablemente participaron ademas en la

1% 1hid., pp. 504-505.

197 |pid., p. 506.

1% GALISTEO MARTINEZ, José y LUQUE JIMENEZ, Francisco: op.cit., p. 275.
199 1hidem, p. 275.
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recreacion estética y en la configuracion préctica de las yeserias?®. Las esculturas corrieron a
cargo de Bernabé Gomez del Rio y la policromiay el dorado fue llevada a cabo por Andrés del

Rio, Andrés Ruiz Monje y Juan Bravo Machado?*.
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FOTO: Francisco J. Rueds

Figura 6. Relieve de la Ultima Cena de la capilla del Sagrario de la parroquia de
San Mateo, Monturque (Cdrdoba). Foto: Francisco J. Rueda.

Las limitaciones espaciales de la capilla condicionaron su imagen final, ya que se
reaprovecho la capilla izquierda de la cabecera, correspondiente a la nave del Evangelio. Por
tanto, se adapta a la fabrica original de la iglesia, del primer tercio del siglo XVI, para contar
con un espacio propio para los cultos de adoracion sacramental®®. El espacio resultante juega
con dos ambientes distintos. Primero, el cubiculo cuadrado formado por el Gltimo tramo de
columnas que compartimentan la nave del evangelio, que delimita la zona del bajo presbiterio,
al que se accede a través de dos arcos dispuestos en angulo, uno hacia la nave lateral y otro
hacia el altar mayor parroquial. El segundo es el Sancta Sanctorum, que alberga el tabernéculo
para la reserva eucaristica. En la primera sala es donde se concentran los mayores esfuerzos
ornamentales, abandonandose en cierto modo los repertorios manieristas para comenzar a
adoptar otros mas propios de la mentalidad barroca, supeditados por las esbeltas pilastras de
orden corintio dispuestas en angulo?®®. Se deduce que hasta 1638 no se abri6 el panel frontal de

la camara principal y el Sancta Sanctorum, gracias a las obras del maestro albafiil monturquefio

200 |id., p. 281.

21 GONZALEZ TORRES, Javier: op.cit., p. 510.
22 |hidem, p. 511.

208 1pid.
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Domingo Ximénez Portugués®®. La iconografia de la capilla reitera elementos ya comentados,
consistiendo en un altorrelieve de la Santa Cena, representaciones hagiograficas (San Juan
Bautista y San Sebastian, a los lados del acceso al Sancta Sanctorum), representaciones
alegoricas y las virtudes teologales®®, todo enfocado a la exaltacion de la Eucaristia como el

mayor de los sacrificios.

Al llegar el siglo XVII1, las capillas sacramentales se desligaran de la tipologia marcada
por el sagrario catedralicio. Es el caso de la capilla del Sagrario de la Parroquia de la Asuncién
de Montemayor, cuyas obras se vieron rematadas en 1726. Debido a Gaspar Lorenzo de los
Cobos, un artista muy fecundo en la zona?%, se concibe como un recinto de planta combinada
con dos cdmaras sucesivas centralizadas, una con bdveda de aristas y otra con media naranja,
segun una solucién que recuerda a la de la Capilla de San Isidro de Madrid. Ello determina unos
efectos escenograficos muy llamativos, acentuados por los contrastes de luces y sombras y por
la riqueza decorativa. Desde su portada de yeserias policromadas - como el resto de su
decoracion - se percibe el espectaculo de una perspectiva teatral, al fondo de la cual destaca el
retablo dorado que sirve de dosel al deposito eucaristico. La iluminacion procedente de unas
ventanas ocultas hace que el retablo resplandezca, contribuyendo a la escenificacion del propio
milagro del Sacramento®”. Las obras de esta nueva capilla, construida desde los cimientos,
avanzaron rapidamente, estando en 1711 cubierta, mientras que en 1719 se comenzaron los
trabajos ornamentales. Precisamente en esa fecha se encargé el retablo a Gaspar Lorenzo de los
Cobos, a quien en 1722 se le encargaria la talla de las yeserias de la segunda camara 'y en 1723
de la primera. Por estos mismos afios se procedid al enlucido y a la soleria, y finalmente el

maestro Francisco Vello Espinar pint6 y dord las yeserias y el retablo?®,

204 GALISTEO MARTINEZ, José y LUQUE JIMENEZ, Francisco: op.cit., pp. 283-284.
205 1hidem, pp. 282-283.

206 yéase RIVAS CARMONA, Jestis: “Gaspar Lorenzo de los Cobos... op.cit., 1982.

27 RIVAS CARMONA, Jests: “El Barroco cordobés. .. op.cit.”, pp. 106-126.

28 RIVAS CARMONA, Jesls: Arquitectura barroca... op.cit., pp. 301-302.
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Figura 7. Capilla del Sagrario de la parroquia de la Asuncién de
Montemayor (Cérdoba). Foto: Jesus Rivas Carmona.

Los Sancta Sanctorum creados por Francisco Hurtado Izquierdo en las cartujas de
Granada y El Paular tienen un marcado paralelismo con las capillas sacramentales de Lucenay
Priego de Cordoba, las dos grandes obras maestras en este ambito. Estos sagrarios, con el
depdsito eucaristico cerrado y s6lo visible a través de un transparente, son lugares abiertos de
culto, anticipos de las llamadas “capillas de comunion”. La capilla del Sagrario de la Parroquia
de San Mateo de Lucena, que Gallego Burin atribuy6 a Bada y René Taylor a Teodosio Sanchez
de Rueda, fue méas tarde documentada por Valverde Madrid como proyecto del sacerdote
lucentino Leonardo Antonio de Castro?®, La obra fue iniciada en 1740 y su ejecucion fue muy
lenta, inaugurandose en 1772. Se encuentra situada a los pies de la iglesia, con su entrada por
la nave colateral de la epistola. Por su decoracion, es una de las obras més representativas de su
época, alzandose bajo una luminosa cupula octogonal un enorme retablo baldaquino. Con suelo
de marmol ajedrezado en blanco y negro, esta capilla estd ornamentada profusamente con
yeserias, de modo que los chaflanes, arcos, enjutas y el cascarén de la ctpula desaparecen bajo

la proliferacion de lo decorativo?°.

209 \VALVERDE MADRID, José: op.cit., p. 43.
20 BONET CORREA, Antonio: Andalucia Barroca...op.cit., Barcelona, 1978, p. 204.

50



Figura 8. Capilla del Sagrario de la parroquia de San
Mateo, Lucena (Cérdoba). Fuente web: ©Turismo de la
Subbética

Sin embargo, este sagrario no solo constituye una extraordinaria muestra por su
fastuosidad decorativa, sino también por su riqueza iconogréfica. De este modo, sobre los altos
zbcalos de jaspe rojo se elevan los cuatro Evangelistas, que ocupan las hornacinas de los
machones, entre imagenes menores de San Martin y San Juan Nepomuceno, San Francisco de
Sales y San Carlos Borromeo, San Fulgencio y Santo Toméas de Aquino, y San Felipe Neri y
San Lorenzo, santos de devocion eucaristica, contrarreformistas o venerados en la ciudad?'!.
En las pechinas, se pueden contemplar los Santos Padres, en los que se asienta directamente el
anillo de la cupula, donde campean el ostentorio y el céliz con la hostia, angeles con panes y
vides, y otros tafiendo instrumentos musicales o cantando himnos, entre los que se intercalan
ademas el Cordero Mistico, el Ledn de Juda, el Pelicano y el Ave Fénix. Maria, el primer
sagrario, también participa de esta glorificacion, ya que la Inmaculada Concepcion preside el
tabernéaculo central, repartiéndose sus simbolos por la ctpula?'?. La labor escultdrica se debe a
Pedro de Mena, José de Medina y Jer6nimo de Zufiiga. La talla en piedra es obra de Juan del

21 RIVAS CARMONA, Jestis: “Camarines y sagrarios... op.Cit., pp. 303-304.
12 RIVAS CARMONA, Jesls: Arquitectura barroca... op.cit., pp. 150 y ss.
LUQUE REQUEREY, José: “La Capilla del Sagrario, esa leccion de Teologia”. Luceria, 1-VI1-1973.
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Pino y Ascanio, mientras las pinturas y policromias se deben a Juan de Dios Hernandez,
Jerénimo Lopez y Francisco Jiménez; y la rejeria a Agustin Diaz Cantarero?®,

El Sagrario de Lucena no se distingue por grandes complicaciones o sutilezas en la
planta, consistiendo esencialmente en un simple octégono agregado a la iglesia. Es muy
probable que se adoptara esta forma con la idea tradicional de que el lugar donde se guardaba
la Eucaristia debia ser una planta centralizada, preferentemente circular o poligonal. Como la
Hostia consagrada conmemoraba la obra redentora de Cristo, por ser su cuerpo, convenia que
se colocara en un recinto alusivo al Santo Sepulcro. Se trata de la supervivencia del concepto
del martyrium paleocristiano, que en la region andaluza se plasmo en la rotonda que Diego de
Siloé proyecto para la Catedral de Granada, tal y como apunta Taylor?'4. Al igual que otros
edificios, el sagrario lucentino se caracteriza por la sobriedad de la envoltura exterior en

contraste con la fastuosidad interior?®.

Mucho méas amplio es el sagrario de la parroquial de Priego de Cérdoba, cuya capilla
repite el esquema de Lucena, pero enriquecido®®. En este caso, consiste en un espacio
perpendicular a la fabrica del templo, en la nave del evangelio. Construido entre 1772y 1784
sobre un espacio sacramental anterior, fue proyectado por Francisco Javier Pedraxas, quien
interpreto las trazas de Jerénimo Sanchez de Rueda. De esta forma, la hermandad del Santisimo
Sacramento buscd concordar la estética de la capilla con el resto del templo, llegando incluso a
tomar terreno de una callejuela contigua para lograr una fabrica mayor a la precedente?!’. El
tabernaculo es contemporaneo, realizado por Manuel Garnelo en 1921.

El sagrario cuenta con dos cAmaras, una mayor que otra, unidas por un eje longitudinal.
La primera se corresponde con la antigua capilla sacramental, siendo fundamentalmente un
rectangulo, cuyos lados mayores son paralelos a las naves de la iglesia y perpendiculares al eje
continuo del sagrario. La segunda camara, mucho mayor, presenta una planta octogonal,
desarrollandose dos octdgonos concéntricos. Respecto a los alzados, la primera cAmara presenta
la alternancia de muros cerrados en los lados menores del rectangulo, y abiertos en los mayores,
con los arcos de entrada y la unién de ambos espacios. Quiza lo més interesante es la evolucion
del rectangulo de la planta al cuadrado en que se inscribe la media naranja de la cubierta, a

través de dos arcos céncavos laterales que descansan sobre pilastras también cdncavas y

218 \/gase TAYLOR, René: Una obra espaiiola... op.cit.

214 |bidem, pp. 18-19.

215 1bid., pp. 19-20.

216 BONET CORREA, Antonio: op.cit., pp. 204-205.

27T RIVAS CARMONA, JesUs: Arquitectura barroca...op.cit., p. 296.
GONZALEZ TORRES, Javier: op.cit., pp. 529-530.
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adaptadas a los angulos, donde aparecen unas repisas con doseles destinadas a unas esculturas
de los apostoles. De dichos arcos concavos surgen las pechinas que sustentan una dindmica
cornisa de donde arranca la pequefia ctipula gallonada?!®. Por su parte, el esquema de la segunda
camara se basa en la sucesion de dos cuerpos, con arcadas sobre pilares que circundan el
octogono central, sobre una cornisa sumamente movida y rota que produce el efecto de la
espuma del océano, con putti y angeles chapoteando entre los rompientes?!®. De los cuerpos
antes citados, el inferior corresponde al deambulatorio y el superior a las tribunas, las cuales se
enriguecen con una baranda continua, cuyos modillones salen fuera para rodear los soportes de
las arcadas??°. Una cupula gallonada remata la camara. Por otra parte, la luz desempefia un
papel muy importante, contribuyendo a crear un efecto de dramatismo, pasando de una cdmara
bien iluminada de luz gris a otra mejor iluminada ain, con una luz blanca, nitida y transparente.
Esto se debe a las dieciséis ventanas de la segunda camara, situadas en los muros frontales de
las tribunas y en los gallones de la cipula. La primera cdmara solo cuenta con tres vanos abiertos

en uno de los muros laterales y en los gallones de la media naranja.

Juanca

Figura 9. Capilla del Sagrario de la parroquia de la Asuncion, Priego (Cordoba). Foto:
Juanc@ (Flickr)

En lo referente al programa iconografico, al igual que en el sagrario lucentino, reflejan
la apoteosis eucaristica apoyada en la Iglesia. Las imagenes de los apdstoles estan asociadas a
los pilares del mismo, como si fueran el sostén estructural de la cipula grande, baldaquino del
Santisimo Sacramento y de su apoteosis, representada en la alternancia de simbolos

28 RIVAS CARMONA, Jestis: Arquitectura barroca...op.cit., p. 298.
29 KUBLER, George: “Arquitectura de los siglos XVII y XVIII”. Ars Hispaniae, Madrid, 1957, p. 297.
20 [pidem.
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cristolégicos y prefiguraciones eucaristicas que adornan las enjutas del deambulatorio. En la
pequefia cAmara, cinco relieves ilustran sobre otras prefiguraciones eucaristicas como Moisés
y la roca, Ruth y Booz, David y Abigail, Gededn y el angel, y el sacrificio de lIsaac. Se
completan con una sexta escena del Nuevo Testamento, Jesus en la casa de Marta y Maria,
colocada en el arco que da acceso a la camara sacramental, invitando sin duda a la
contemplacion de Cristo, como hace Maria de Betania en la representacion. Sobre ello, en la
cUpula pequefia y otras zonas altas, bustos de santos (Francisco de Asis y Domingo de Guzman),
santas (Maria Magdalena, Marina, Barbara e Inés), las tres virtudes teologales y las cuatro
cardinales pueden ilustrar los resultados de una vida basada en Cristo y por tanto digna de
glorificacion. Es légico que dichas representaciones se sitlen en la pequefia cdmara, la
correspondiente a los hombres, las cuales deben ilustrar los beneficios del Sacramento, mientras

que en la gran camara o sacramental se recurre a los simbolos??.

Sufragado por D. Fadrique Ifiigo Berny, la cronologia de la capilla del Sagrario de Ntra.
Sra. de la Concepcidn, en Benameji, debe coincidir aproximadamente con la construccion del
crucero del mismo templo, también sufragado por él. Ramirez de las Casas Deza sefiala que fue
concluido a mediados del siglo XVI11, siendo de los pocos testimonios conocidos al respecto???.
Su planteamiento también responde a un organismo centralizado, con planta octogonal. Los
alzados de su primer cuerpo tienen una serie de exedras, flanqueadas por unas pilastras sesgadas
y cubiertas por cuartos de esfera tras la cornisa, decoradas como si fueran conchas. Los arcos
de estos cuartos de esfera dan forma a las pechinas, sobre las que cabalga otra cornisa muy
dinamica donde descansa la media naranja. Fraccionada en tres tramos, el primero esta ocupado
por gallones y el segundo se muestra separado del tercero por una cornisa que asciende y
desciende de forma alternativa. Al mismo tiempo, los dos primeros tramos aparecen recorridos
por unas fajas radiales que, despues de traspasar la cornisa del tercero, resurgen de nuevo hasta
confluir en un florén central estrellado. El espacio, sumamente modelado y dinamizado, tiene
una impronta que recuerda a soluciones de Borromini. Los entrantes y salientes son frecuentes,
oponiéndose superficies curvadas a esféricas, y ademas las pilastras y cornisas se proyectan,
quiebran y fraccionan, creandose un caos mixtilineo??. La similitud de las formas del sagrario
con las del crucero han llevado a pensar que en él trabajara Cristobal Garcia. Por otro lado, sus

exedras y cornisas estan muy relacionadas con las de la iglesia antequerana de Madre de Dios,

2L RIVAS CARMONA, Jests: “Camarines y sagrarios... op.cit., p. 303,

22 RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, Luis Maria: Corografia Historica-Estadistica de la Provincia y Obispado de Cérdoba. Cordoba,
1842.

228 RIVAS CARMONA, Jesls: Arquitectura barroca...op.cit., pp. 303-304.
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proyectada por el mismo maestro, presentando lazos ain méas fuertes con la iglesia de Santa

Eufemia, de la misma localidad??.

Finalmente, el sagrario de la parroquial de la Rambla es el producto de una remodelacion
de la antigua capilla de los Santos Reyes decidida en 1759. La obra comenz6 en el mismo afio,
extendiéndose hasta el afio 1771, fecha en que Francisco Ambrosio de Leon se obliga a concluir
la capilla, en materia de cornisas, pilastras, yeso blanco, molduras, conclusion de la puerta, etc.
En 1773 y 1774 se estaba haciendo el retablo de yeso, cuya escultura y medallones llegaron de
Jaén. La capilla quedd terminada en 1775, fecha en que se trae el ara para el altar. Entre los
artistas que intervinieron en este sagrario estan los lucentinos Antonio Cabello, maestro alarife,
y Pedro de Mena, quien tallé las yeserias de la clpula y su linterna. Por su parte, Miguel

Verdiguier es el autor del retablo, con sus estatuas, medallones y demas adornos.

Figura 10. Capilla del Sagrario de la parroquia de la
Asuncion, La Rambla (Cdrdoba). Fotografia del autor.

La planta del sagrario es rectangular, dividida en tres tramos, que suponen la sucesion
de un organismo cuadrado entre dos rectangulares, enlazados a través de un eje longitudinal.
Los potentes y dinamicos pilastrones y arcos con concavidades laterales que separan estos

organismos recuerdan a las que dispuso Borromini en los pilares de la basilica romana de San

224 |_os datos que siguen proceden de la misma obra. lbidem., pp. 305-306.
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Juan de Letran. Como cubiertas se utilizan la media naranja con linterna para el tramo cuadrado
y las bévedas de medio cafion para las rectangulares. La decoracion, aparte de los 6rdenes, se
centra en la media naranja, en las pechinas, en los casquetes y en la linterna. Es de destacar el
contraste entre las yeserias de las pechinas y las de la linterna. Las primeras muy frias que
tienden a lo neoclésico, con motivos litlrgicos y lazos de inspiracion clasicista, mientras que
las segundas son més naturalistas, basdndose en la aglomeracion de angeles, rocallas, elementos
vegetales, etc. El colorido es fundamentalmente blanco para los muros y cubiertas, mientras
que los elementos arquitectdnicos se pintan imitando marmoles. En cuanto a su disposicion,
este espacio ha sido comparado con el contemporaneo de la Parroquia de San Miguel de
Cordoba, que préacticamente presenta un esquema similar, y también con el proyecto de Juan

Gbmez de Mora para la capilla de San Isidro de Madrid.

Las hermandades del Santisimo Sacramento de las distintas parroquias cordobesas
también contaron con capillas, si bien en ningln caso se alcanzara la entidad de algunos
ejemplos de la provincia?®®. De hecho, solo algunas cofradias sacramentales cordobesas

contaran con un espacio arquitectonico construido y ornamentado para dicho fin.

A través de una puerta de talla fechada en 1969, se accede a la capilla del Sagrario de la
Parroquia de Santa Marina, un espacio de planta cuadrada, con cupula semiesférica gallonada
y ornamentada con yeserias barrocas, la cual descansa sobre pechinas decoradas con los bustos
de los Evangelistas. Su construccion fue planteada por la cofradia del Santisimo Sacramento en
1649, aunque se culminaria en 1717. No obstante, dichos evangelistas se terminaron en 1724,
y el resto de la decoracion de la boveda a finales de siglo, todo realizado por Fernando Luis

Diaz de Pacheco?%.

El retablo, original del siglo XVII, se encuentra muy retocado en diversas épocas,
completando su ornamentacién escultorica, su talla y dorado el citado Diaz de Pacheco entre
1721y 1723?%", Iconograficamente, el retablo muestra un relieve simbodlico de la Eucaristia en
el atico, y pequefias esculturas de la Fe, la Esperanza y la Caridad enmarcandolo. Por su parte,
el sagrario barroco, de la segunda mitad del siglo XV1Il, se encuentra flanqueado por dos tablas
de fines del siglo XVI que representan a Santa Inés y San Juan Evangelista, y a San Juan

Bautista y Santa Barbara. El centro esta ocupado por una pintura de la Santa Cena del siglo

225 GARCIA RAMOS, M.2 Dolores: “Arquitectura y devocion en la Cérdoba barroca: Sagrarios y capillas”. Arte, Arqueologia e Historia, n.°
15, enero de 2008, p. 107.

226 \/ILLAR MOVELLAN, Alberto; DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 204.

PEREZ CANO, M.2 del Mar: op.cit., pp. 112-113.

227 |bidem, p. 112.
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XVIIly a los lados del altar hay dos repisas con las imagenes setecentistas de San Acisclo y
Santa Victoria??®,

—rtenCoTHeES

Figura 11. Capilla del Sagrario de la parroquia de Santa Marina,
Cordoba. Fuente: ©Arte en Cérdoba

El caso de la capilla del Sagrario de la Iglesia parroquial de San Andrés es diferente, ya
que fue una obra producto de una remodelacién completa del templo del primer tercio del siglo
XVIII. La parroquia de San Andrés fue una de las fabricas construidas tras la toma de la ciudad
por Fernando 111, conservandose solo de su disposicion original la fachada principal y la capilla
mayor, que es la actual capilla del Sagrario. Las labores promovidas por el obispo don
Marcelino Siuri conllevaron la construccién de un nuevo templo que cambid su orientacion
respecto a la fabrica medieval a fin de dar mayor amplitud al mismo??®. Ya en 1711 se
promovieron obras en la nave central ocasionadas por constantes problemas de humedad, que

28 \/ILLAR MOVELLAN, Alberto; DABRIO GONZALEZ, M 2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 205.

229 Respecto a la configuracion original de la parroquia, véase RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: Paseos por Cérdoba... op.cit., tomo
I, p. 271.

ORT[ BELMONTE, Miguel Angel: Cérdoba monumental, artistica e historica. Cérdoba, 1980, pp. 229-294.

ORTI BELMONTE, Miguel Angel: “Iglesias fernandinas cordobesas”. Vida y comercio, n.° 36, 1961.

BLANCO ROLDAN, Ricardo: “Cubiertas de madera de las iglesias fernandinas de Cordoba”, Informes de la Construccion, vol. 59, 507, pp.
3341

JORDANO BARBUDO, M.2 de los Angeles: Arquitectura medieval cristiana en Cérdoba. Cérdoba, 1996.

57



estaban causando deterioros en las capillas de San José y San Roque?°. Sin embargo, sera a
partir de 1729 cuando se registre el inicio de las obras méas relevantes, a cargo de Juan y Luis
de Aguilar, teniendo que ser trasladado el Santisimo en procesion hasta el vecino convento de
San Pablo, el 4 de marzo de 1730,

Figura 12. Capilla sacramental de la parroquia de San Andrés, Cdordoba. Fuente: ©Arte en Cdrdoba

Por tanto, la capilla sacramental se corresponde con el abside central de la primitiva
iglesia fernandina. En el lado izquierdo hay un retablo de estuco de fines del siglo XVIII, con
un lienzo que representa a San Joaquin y a continuacion, una interesante Inmaculada firmada
por Antonio Palomino y datada hacia 1680%%2. El frente de la capilla lo ocupa un retablo
salomonico realizado por Juan Fernandez del Rio en 173923, con un sagrario de plata en el
banco realizado por Martinez, en 180023, El retablo actualmente esta presidido por una imagen
devocional del Sagrado Corazon de Jesis®®, aunque en su tiempo estuvo presidido por una
antigua imagen de San Roque®®, y se remata con un pequefio lienzo de la Santa Cena. A los
lados del retablo, en los chaflanes de la capilla, hay dos lienzos del Descendimiento de Cristo
y de la Adoracion de los Reyes de hacia 165027 que, junto a otros cuadros de la capilla, poco

tienen que ver iconograficamente con lo sacramental.

20 PEREZ GARCIA, Francisco Manuel: op.cit., p. 161.

21 |bidem, pp. 162-163.

22 VVILLAR MOVELLAN, Alberto y otros: op.cit., pp. 190-191.
233 \VALVERDE MADRID, José: op.cit., p. 96.

Ibidem, 105.

24 VILLAR MOVELLAN, Alberto y otros: op.cit., pp. 190-191.
25 [pidem.

2% RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo I, p. 274.
27 VILLAR MOVELLAN, Alberto y otros: op.cit., pp. 190-191.
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Figura 13. Capilla del Santisimo Sacramento y Santos Martires de la
parroquia de San Pedro, Cordoba. Fuente: ©Arte en Cérdoba

Dejando para mas adelante la capilla sacramental de la parroquia de San Miguel,
objetivo ultimo del presente estudio, atenderemos a la capilla mas singular, la del Santisimo
Sacramento y los Santos Martires de la iglesia parroquial de San Pedro. En el afio 1575 se
hicieron en dicha parroquia una serie de obras para asegurar el arco toral de la nave de la
Epistola, ya que se habia resentido al tratar de cimentar la torre. Fue durante esas obras cuando
se hallaron las reliquias de los Santos Martires de Cérdoba, a cuyo acontecimiento hay que
afiadir las revelaciones del Arcangel San Rafael al padre Roelas?®®. Todo ello origind una
creciente devocion hacia los Santos Martires en la ciudad de Cérdoba, que provocaria la
fundacion en el mismo templo de una cofradia en 1673, para rendir culto a las reliquias, la cual
se fusionaria con la hermandad del Santisimo Sacramento para labrar la actual capilla

sacramental?®.

Las obras comenzaron en 1742, encargandose los planos a Diego de los Reyes, el
maestro mayor, quien para realizar la capilla tuvo que modificar en parte la estructura del
templo. Esta presenta una planta cuadrada cubierta con béveda en forma de media naranja,
dividida en ocho cascos y levantada sobre pechinas. La iluminacion se resuelve mediante la
perforacion de unos huecos termales en cada uno de los casos de la clpula, de los cuales,

28 RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., pp. 220-222.
239 1hidem, p. 222.
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algunos de ellos se cubren hoy con vidrieras. Asimismo, la capilla se encuentra rodeada por un
zbcalo de marmol de Cabra encargada a Martin Ruiz en 1750. La decoracion interior del recinto,
asi como el arco que comunica con la iglesia, fue encargada a Juan Fernandez del Rio en el
mismo afo, quien lo ornamento todo con una abundante decoracion floral, donde las yeserias
son las que dividen la ctpula en gajos y se deslizan cubriendo los paramentos de los muros y
formando marcos de los lienzos. El dorado y pintura de las yeserias se debe a Joseph de Arroyo,
en 1756, afio en el que se concierta con Alonso Gomez de Sandoval la realizacion de los cuatro
evangelistas de las pechinas. Los dos grandes lienzos de los muros representan la Santa Cena 'y
la Aparicion de los cinco martires al padre Roelas, y fueron encargadas a Juan Bautista de la
Pefia en 1753. La verja que cierra la capilla fue ejecutada en 1757, y dos afios mas tarde se
encargaron a Pedro Duque Cornejo seis angeles, dos lampareros para custodiar la verja de

acceso y otros cuatro para el interior, los tres arcangeles y el Angel de la Guarda®*.

El retablo acoge el Sagrario y el camarin para el Arca de los Santos Matrtires, y fue
realizado por Alonso Gomez de Sandoval, quien recibid el encargo en 1760, debiendo hacerlo
de talla “chinesca”. Pequefias esculturas de los dieciocho martires se distribuyen
simétricamente por el retablo, el cual también cuenta con un relieve de la Aparicion de San

Rafael al Padre Roelas. En 1764, Pedro de Cobaleda realizaria el dorado del retablo?*Z.

Figura 14. Capilla del Sagrario de la parroquia de la Magdalena, Cérdoba
(Desaparecida). Fuente: ©Blog ‘Costaleros del Calvario’

20 |bid., p. 223-225.
21 |bid., p. 225-226.
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Antes de culminar este repaso por las capillas sacramentales cordobesas, se
mencionaran otras capillas o altares desparecidos, donde las cofradias del Santisimo
Sacramento de la capital daban culto a la Eucaristia. Asi, la cofradia del Santisimo Sacramento
de la parrogquia de la Magdalena, contando con fondos suficientes, labrdé una capilla donde
rendian culto al Santisimo y donde enterraban a sus cofrades. Siguiendo lo escrito por Ramirez
de Arellano y atendiendo a algunas fotografias conservadas, se conoce que toda la capilla estaba
revestida de madera azul y de adornos dorados, estando ademas rematada por una clipula®¥?. El
altar estaba presidido por un crucificado de tamafio natural que recibia la advocacion de la
Salud, el cual se conserva actualmente en la parroquia de San Pedro, donde recibe la advocacion
de la Misericordia®*® y es titular de la cofradia penitencial del mismo nombre.

Respecto a la parroquia de Santiago, Ramirez de Arellano sefiala que la capilla del
Sagrario se encontraba en la cabecera de la nave del Evangelio, con un modesto retablo
moderno de orden compuesto presidido por el actual Santisimo Cristo de las Penas, una imagen
muy venerada a lo largo de los siglos. A un lado del altar se podia contemplar un gran cuadro
alegorico de la aparicion de San Rafael, obra de finales del siglo XVIII, donde en el centro se
encontraba el arcangel con el padre Roelas, y en los angulos, cuatro circulos con sucesos
respectivos a Cordoba y al custodio. Este tema, como ya hemos podido comprobar, solia estar
muy presente en las capillas sacramentales de la capital. También indica Arellano que la capilla
era de patronato de los Condes de Gavia, quienes tenian alli enterramiento, siendo fundada por
D. Gonzalo de Cérdenas, cuyas armas se veian a los lados, y afiade que en este lugar estuvieron
durante muchos afios las banderas ganadas a los moros por D. Luis de Cardenas, Alcaide de
Oran y Mazalquivir, quien reedificd la expresada capilla?*4. Respecto al mencionado Cristo de
las Penas, posiblemente fuera el titular de la cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior que residio
en la parroquia, cuyos bienes, a causa de una crisis en las postrimerias del siglo XV1, quedarian

agregados en marzo de 1600 a la hermandad del Santisimo Sacramento?®®.

22 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo |, p. 13.

23 ARANDA DONCEL, Juan y VILLAR MOVELLAN, Alberto (Dir.): La Pasién de Céordoba, tomo 11. Sevilla, 1999, p. 251.

DIAZ VAQUERO, M.2 Dolores y VILLAR MOVELLAN, Alberto: “Imagenes de la Pasion en la Semana Santa Cordobesa”. Cérdoba: Tiempo
de Pasion, tomo I. Cordoba, 1991, p. 207.

24 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo I, pp. 135-136.

25 ARANDA DONCEL, Juan y VILLAR MOVELLAN, Alberto (Dir.): La Pasién de Cérdoba. Sevilla, 1998, pp. 421-422.
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Figura 15. Espacio de la desaparecida capilla del Sagrario de la
parroquia de Santiago, Cérdoba. Fuente: ©Arte en Cérdoba

La cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de San Nicolas de la Villa, como
ya se ha mencionado, utilizaba el altar de la capilla de San Bartolomé, mostrando frente a la
nave del Evangelio un retablo donde lucian cuatro cuadros pintados por Sebastian Martinez, los
cuales representaban al titular, a San José y San Martin en sus lados, y en lo alto un crucifijo?*®.
Por su parte, muy poco sabemos acerca del Sagrario de la parroquia de Omnium Sanctorum,
cuyo altar se conserva en la actual parroquia de San Francisco, donde pasé tras su
desaparicion®’. Ya en la parroquia de San Juan, la cofradia tuvo su capilla en la nave de la
Epistola, siendo muy pequefia y de ningn mérito artistico segin Ramirez de Arellano,
presidida por un poco notable cuadro de la Ultima Cena de Jesus?*®.

En la parroquia de San Lorenzo la capilla del Sagrario se encontraba también en la nave
de la Epistola, completamente gética y con parte de su béveda decorada con pintura. Contenia
tres altares, uno para una Inmaculada y dos apdstoles, esculturas muy antiguas, y los otros
dedicados a un Nifio Jesls y a San Nicolas de Bari, siendo realizados ambos en 1594. Al
parecer, este espacio anteriormente fue la capilla de Ntra. Sra. de la Antigua, propiedad de los

Millanes®*®.

28 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit. tomo 11, p. 322.
247 |bidem, tomo III, p. 259.

28 |bid., pp. 263-264.

29 1pid., tomo I, p. 104.
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4. LA COFRADIA DEL SANTISIMO SACRAMENTO DE LA PARROQUIA DE
SAN MIGUEL

4.1. Origen

En la etapa comprendida entre 1508 y 1528, se conoce que existio una cofradia bajo la
advocacion de la Sangre en la parroquia cordobesa de San Miguel?*°. Respecto a la cofradia del
Santisimo Sacramento, Ramirez de Arellano en sus Paseos sefiala que las reglas fueron
aprobadas por el obispo D. Bernardo de Fresneda el 22 de marzo de 1572, y posteriormente por
D. Diego de Mardones el 21 de julio de 161771,

El listado que hiciera Lorenzo Moreno de las cofradias existentes en San Miguel el 9 de
abril de 1842, no aporta datos acerca de las primeras reglas de esta corporacion: “El hermano
mayor es nuevo y teniendo el Govierno fajado el Archivo de ella no pueden manifestar si las
reglas estdn o no aprovadas por el Gobierno: sus estatutos son dar culto a tan augusto
Sacramento”?®?, Sin embargo, no ocurre lo mismo con la informacién que aporta el “estado
demostrativo de las cofradias” erigidas en dicha parroquia y en las iglesias de su distrito,
realizado por el licenciado Luis Niveduab de Castro en 1861. En este documento, se indica que
la cofradia de Santa Ana y Santisimo Sacramento “tiene una regla aprobada por el Sr.
Licenciado D. Dionisio Portocarrero, Provisor y Vicario General de este Obispado en 7 de
Mayo de 1597, sin que ecsista Real Cédula ni otra aprobacidn de sus estatutos que la que queda
indicada"®®. Por tanto, no queda clara la fecha de la fundacion de esta cofradia, que ademas

rendia culto a la imagen de Santa Ana, como se comentara en los siguientes apartados.

Por tanto, aunque los datos no coinciden, es evidente que la aprobacion de las reglas de
esta cofradia se produjo en fechas algo mas tardias que otras de la capital, ya que como hemos
comprobado anteriormente, algunas comenzaron a difundirse antes de la convocatoria del
Concilio de Trento, siendo la mas antigua la hermandad sacramental de San Pedro, instituida
en 15342%,

20 NIETO CUMPLIDO, Manuel: “Cofradias y Hermandades... op.cit., p. 24.

51 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo 11, p. 8.

%2 A G.0.C. Listado de cofradias que se sirven en la iglesia parroquial de San Miguel, s/f, 9 de abril de 1842.

%8 A G.0.C. Estado demostrativo de las cofradias erigidas en la parroquial de San Miguel e iglesias de su distrito, s/f, 19 de abril de 1861.
%4 NIETO CUMPLIDO, Manuel: “Cofradias y Hermandades... op.cit., p. 24.
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4.2. Reglas y constituciones. Las cuentas de la cofradia entre 1758 'y 1774

Lamentablemente, las constituciones de esta hermandad sacramental no han llegado
hasta nosotros, pero si existen distintas referencias a través de las cuales pueden adivinarse.
Precisamente, mediante la consulta de los libros de cuentas de esta cofradia, pueden
vislumbrarse algunas de las reglas, muy similares a las ya comentadas de las otras parroquias.
Por tanto, como se ha puesto de manifiesto en el capitulo anterior, se reafirma la gran similitud

existente entre las constituciones de las hermandades sacramentales de las distintas collaciones.

En este sentido, en las cuentas correspondientes al periodo comprendido entre 1758
hasta 1774, intervalo en el que se levanta la actual capilla, encontramos una referencia a las
“demandas de dias de fiesta”, 10 que demuestra que en las constituciones estaria recogida la
obligacion de que los hermanos, por turnos, pidieran limosna con la bacineta cada domingo o
dia festivo®®. Como se puede comprobar en la siguiente transcripcion, se conoce que la
hermandad contaba con una bacia de plata decorada con la insignia del Santisimo Sacramento,
y que era utilizada en la puerta de la iglesia y en las distintas calles de la collacion durante los

citados dias, destinando la limosna obtenida para la compra de cera:

“De el corriente de Quentas consta que esta Cofradia, tiene una Bacia de Plata con la
Ynsignia de el Santisimo Sacramento enquese recolecta limosna que dan los parroquianos para
la zera de su Magestad, con quese pide asi en la Puerta de la Yglesia de la Parroquial de San
Miguel como en su distrito todos los Domingos y dias Festivos de el ario (...)". De este modo,
desde finales de noviembre de 1758 “hasta fin de Junio de el mil setecientos sesenta y tres, han
prozedido de dichas Demandas Seiscientos quarenta y quatro reales Treynta y Tres maravedis

de vellon que se cargan”.

En estas cuentas también hay referencias de las cuotas que abonaban los hermanos cada
afio, asi como en el ingreso a la corporacion y a sus aportaciones en Semana Santa, por lo que,

naturalmente, las reglas debian recoger dicha cantidad?°:

“Asimismo se cargaron en la citada quenta los maravedis que pertenecieron a esta
cofradia delo que pagan sus hermanos por afio y por razon desus Entradas y Entrega en la
Messa de Jueves y Viernes Santo hasta Semana Santa deel afio pasado de mil setecientos

%5 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroguia de San Miguel, s/f, 1774.
%6 |hidem
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cinquentayocho (...) hasta semana santa deel de mil setecientos setenta y tres; Dos mil veinte

y dos reales de vellon que se cargan”.

En la data del citado periodo de 1758 a 1774, se recoge el pago de la limosna por el
sermén de cada Jueves Santo, un gasto que también contaba con el agasajo que se daba al
predicador, a los sacerdotes y a los ministros de dicho templo, asuntos que pudieron estar
recogidos en las constituciones. De este modo, en el tiempo de quince afios se gastaron 930
reales, correspondiendo 30 al referido agasajo. Asimismo, aparecen los gastos relativos a las
misas por los hermanos difuntos, estando la cofradia obligada a cumplir 20 misas rezadas por
cada uno de ellos. En este periodo de tiempo se contabilizaron 740 misas, con un gasto de 1.110
reales de vellon. En este sentido, también era obligacion de la hermandad hacer cumplir unas
honras solemnes con visperas, vigilia y responso dentro y fuera del templo, teniendo lugar esta
celebracion de forma anual, el domingo inmediato al que la celebraba la cofradia de Animas
Benditas de la misma parroquia®®’.

Como no podia ser de otra manera, también aparecen recogidos los gastos referentes a
las salidas del Santisimo Sacramento para visitar a los enfermos o impedidos de la parroquia,
cumpliendo asi los mismos con el precepto anual. Para dicho fin, en este intervalo de tiempo
D. Antonio Bafiuelos dejo destinados 200 reales anuales. A continuacién, se especifican los
gastos del afio 1759 en dicha salida?®®:

Gastos de la salida de Su Majestad a los enfermos - afio 1759

Razén Reales
Limosna de la misa previa a la procesién 16
Capilla de Musica que asistié 60
9 sacerdotes para llevar las varas del palio, el estandarte y los incensarios 54
Sochantre de la iglesia por su asistencia 4
Ayudante 3
Acolitos 4
Mudidor 2
Mozo que repartio y llevd la cera durante la procesion 3
7 enfermos 59
Cera que puso la cofradia 0
TOTAL 205

%7 1bid.
258 |bid.
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Por tanto, se puede comprobar cémo estas cuentas dan testimonio de la obligacion de la
cofradia en organizar estas visitas a los impedidos, la cual se hacia con el boato correspondiente,
prestando atencion a la cera, al acompafiamiento musical, o al cortejo en si. El gasto sera similar

todos los afios, salvo en el afio 1761, afio en que se visita a cuatro enfermos de la feligresia.

Gastos en la salida de Su Magestad a los enfermos
1760 194 reales
1761 32 reales
1762 194 reales
1763 192 reales

También encontramos los gastos relativos al salario de mufidor, una cantidad que
quedaba reflejada en las constituciones de otras cofradias sacramentales, como se ha podido
comprobar anteriormente. Durante los afios en los que se construy6 la capilla, la cofradia del
Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel tenia un mufiidor llamado Francisco
Rodriguez, quien se encargaba de cobrar la limosna de los hermanos y las demas diligencias
que se dieran. Entre 1758 y 1773, segun reflejan las cuentas de la corporacidn, cobro la cantidad
de 957 reales de vellon®®,

En definitiva, por los datos que aqui se han aportado, las constituciones de la cofradia
sacramental de San Miguel no debian ser muy diferentes a las ya conocidas de otras parroquias,
sobre todo teniendo en cuenta la gran similitud entre todas estas.

Por otra parte, estas cuentas ayudan a conocer la posicion econdémica de la cofradia en
el momento del encargo de la nueva capilla sacramental. Como es habitual en este tipo de
documentacion, lo primero que aparece en el cargo es el estado de las cuentas anteriores,
correspondiente al 19 de diciembre de 1758, la cual fue tomada por D. Manuel Vaquerizo, el
hermano mayor que hara posible la construccidn del nuevo espacio sacramental de la parroguia,
ante su antecesor, D. Eulogio Tomas Rodriguez. Dicha cuenta sumaba la cantidad de 4.113
reales y 17 maravedis, que serian abonados en la data y anotados para que constaran. Del mismo
modo, se recogen los débitos de esas ultimas cuentas, que sumaban un total de 6.096 reales y
27 maravedis, una cantidad que se le cargé al mismo Manuel VVaquerizo por ser el responsable

de su cobro?®°,

29 |bid.
20 |hid.
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Entre los ingresos de la cofradia se encontraba el dinero procedente de las mandas
testamentarias de los feligreses producto de las limosnas recogidas en los cepillos, siendo un
total de 708 reales y 33 maravedis. Las cuentas también dan constancia de los ingresos logrados
por el alquiler de los cirios que la cofradia tenia para su uso, los cuales eran solicitados para la
celebracion de algunos entierros y fiestas. Llama la atencion un ingreso de la cofradia a través
de la fabrica de la parroquia de Omnium Sanctorum, poseedora de unas casas que dejé a su
cargo Isabel de Priego y por las que debia pagar a la cofradia sacramental de San Miguel ocho
libras de cera anualmente. Entre los quince afios referidos la hermandad recibié por esta razon
720 reales de vellon. Por otra parte, la cofradia de las Benditas Animas de la misma parroquia
de San Miguel estaba obligada a ayudar a la hermandad sacramental para la salida y visita de
Su Majestad a los enfermos, con una cantidad de 6 libras de cera blanca anuales, ya que esta
corporacion era poseedora de un terreno que habia sido propiedad de Pedro Navarro y que debia

entregar dicha cantidad. En el intervalo que estamos tratando, dicha ayuda supuso 390 reales??.

Sin embargo, como es bien sabido, las cofradias del siglo XVIII contaban con unos
ingresos mas importantes. En este sentido, cabe hacer referencia a los legados. Las cuentas de
la cofradia recogen los ingresos de los legados de dos personajes. En primer lugar, debemos

referirnos al que, precisamente, fue beneficiado de la parroquia de San Miguel, Alonso de

262 263

Piedrahita Trasierra=>“, quien fundé una obra pia alli para el casamiento de huérfanas pobres<®°,
incluyendo entre sus cargos la aportacion de diez ducados anuales para ayudar al gasto de cera
de la cofradia del Santisimo Sacramento. Por contra, en el momento de estas cuentas, dicha
obra pia llevaba tiempo sin pagar dicho situado, debiéndose en 1774 la cantidad de 4.533 reales
y 4 maravedis de vellon. Algo parecido ocurre con el legado de Blas Martin, quien en su
testamento dej6 a la fabrica de la cofradia un censo de 300 maravedis anuales, los cuales no se
cobraban desde muchos afos atras. La cofradia, al no contar con instrumentos para cobrar dicho

dinero, simplemente lo anota para que conste?®4,

Otra fuente de ingresos esencial para las cofradias era el arrendamiento de casas. En el
caso de nuestra cofradia, contaba con varios inmuebles arrendados en el antiguamente conocido
como barrio de Trascastillo, en el de San Lorenzo y en la localidad de Montilla, como bien

reflejan las cuentas. Segiin Ramirez de Arellano, la collacidén de San Miguel estaba poblada por

%1 |pid.

%2 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo 111, p. 9.

Este personaje se hizo sepultar en la parroquia de San Miguel, con un epitafio situado ante las gradas del presbiterio: “El Licenciado Alonso
de Piedrahita, Beneficiado de esta iglesia y de la de Cafiete de las Torres, Comisario del Santo Oficio y originario de esta ciudad. Acordandose

que se habia de morir, da a Dios su caudal y a su cuerpo esta losa. Repice Finem. Rueguen a Dios por él. Ao 1658”.
263 |bidem.
%4 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.
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un vecindario de todas las clases sociales, “desde las mas elevadas a las mas necesitadas y
dignas de consideracion por su pobreza”. Precisamente, el autor ubica a estas clases
desfavorecidas en la zona conocida por Trascastillo, la cual tenia fama de estar habitada por
mujeres de mala conducta que protagonizaban toda clase de escandalos?®. Este barrio estaba
ubicado tras la Puerta de Osario, situada en el lienzo septentrional de la muralla de la Villa®,
y su nombre procede del hecho de encontrarse tras el castillo que habia en dicha puerta y detrés

de las casas de los Tejares?®’.

Figura 16. La Puerta de Osario, derribada en 1905. Fuente: ©Blog ‘Notas cordobesas’

Segln se ha podido conocer a través de las cuentas, la cofradia del Santisimo
Sacramento poseia unas casas en este barrio, concretamente en la calle Cafio, que fueron
donadas por el presbitero D. José Donaire a través de su testamento, el cual aparecia citado en
cuentas anteriores. Durante los afios de la construccion de la capilla, las casas estuvieron

arrendadas a Pedro Castellano, quien hasta el afio 1759 pag6 253 reales al afio:

“Esta cofradia posee por sus bienes unas casas en esta Ciudad en la calle del Cafo
Barrio de Trascastillo que las doné Don Joseph Donaire Presvitero que fue deesta ciudad por
su testamento citado en quentas anteriores, las que les parece dela ultima citada las tenia
arrendadas Pedro Castellano en renta de Doscientos cinquenta y tres reales annuos que se

cargaron en ellas hasta San Juan de mil setecientos cinquenta y ocho (...) "*%.

%5 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo I11, pp. 3-26.

26 ESCOBAR CAMACHO, José Manuel: “El recinto amurallado de la Cordoba bajomedieval”. En la Espafia medieval, n.° 10, 1987, p. 144.
Véase también PADILLA GONZALEZ, Jesus: “La puerta de osario de Cordoba”. Almirez, n.° 17, 2011, pp. 79-101.

%7 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo 111, p. 26.

%8 A.G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.
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Figura 17. Aspecto actual de la calle Cafio. Fotografia del autor.

Por su parte, la cofradia poseia en el barrio de San Lorenzo unas casas junto a la
desaparecida ermita de San Juan de Letran? y otras frente a la misma, donadas por el mismo
presbitero que las de Trascastillo. Las casas situadas junto a este templo estuvieron habitadas
por Andrés Salgado, y tras su fallecimiento por su esposa, Josefa Salgado, quienes pagaban
anualmente por su arrendamiento 231 reales, incluyendo el valor de cinco moreras que estas
viviendas tenian. Por esta razon, por quince afios la cofradia ingresé 3.465 reales de vellon?™.
A su vez, sobre estas casas estaba impuesta una memoria perpetua de 9 reales al afio de renta a
favor de los beneficiados servidores de la iglesia parroquial de San Lorenzo, como claramente
se sefiala en la data de dichas cuentas. Respecto a las viviendas ubicadas frente a la ermita, hasta
1763 estuvieron arrendadas por Ana Fustero e Inés Ruiz, su hija, quienes pagaban 176 reales al

afio?™*,

Por tanto, segun reflejan las cuentas, todas las casas que tenia arrendadas la cofradia en
Cordoba, fueron donadas por el mencionado presbitero D. José Donaire. A consecuencia de
estas posesiones, la cofradia estaba obligada a pagar 20 misas rezadas al afio por el alma del
donante, llegando a celebrar por diferentes sacerdotes regulares 2.206 misas entre los afios 1756

y 1773, todas por un coste total de 3.309 reales?’?.

269 gobre la ermita, de la que solo se conserva su portada, véase RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo I, pp. 130-131.
20 A,G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.

2 pidem.

272 |pid.
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Figura 18. La ermita de San Juan de Letran en la década
década de 1950. Fuente: ©Blog ‘Notas cordobesas’

Figura 19. Aspecto actual de la plaza de San Juan de Letran, Cordoba. Fotografias del autor.

Finalmente, la cofradia contaba con unas casas en la calle Escuchuela, en la localidad
cordobesa de Montilla, cuyo toponimo deriva de “Escucha”, el nombre de una de las torres del
antiguo castillo. Estas casas se encontraban en una de las calles mas relevantes de la ciudad, ya
que en ella se encuentra la parroquia mayor de Santiago, que curiosamente en aquellos afios no

pasaba por su mejor momento, debido a los dafios ocasionados por el terremoto de Lisboa en
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su torre, obra que proyecté Hernan Ruiz 111 y que tuvo que ser sustituida por la actual?”. En el
periodo que se viene tratando, fueron arrendadas por Cristobal Jiménez y posteriormente por
su viuda, ingresando la cofradia 66 reales de vellén anuales, sumando la cantidad de 990
reales?’,

Figura 20. Aspecto actual de la calle Escuchuela,
Montilla. Foto: Angel Molina de la Torre.

Figura 21. Antigua postal de la calle Escuchuela, Montilla. Fuente: ©Todo

coleccion

23 \/éase SOLANO MARQUEZ, Francisco: Rincones de Cérdoba con encanto. Cérdoba, 2003.
2% A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.
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Ingresos por las casas arrendadas de la cofradia (1758-1774)
Casas Reales
Trascastillo 4.169
Junto a San Juan de Letrén 3.465
Frente a San Juan de Letran 2.763
Montilla 990
TOTAL 11.387

Otro ingreso queda recogido como “Memoria de Don Antonio Bafiuelos”, capellan de
su Majestad, quien fundd tres capellanias en la iglesia parroquial de San Miguel, siendo capellan
de una de ellas D. Francisco de Avilay Moreno. Por testamento del fundador, el rector de dicha
capellania tenia la obligacion de pagar a la cofradia del Santisimo Sacramento doscientos reales
anuales, que debian ser utilizados por la cofradia para lo que fuera posible y para “el mayor
Culto de su Magestad Sacramentado quando sale a visitar a los enfermos”. En 15 afios, la

cofradia recibi6 3.000 reales?’®.

Las cuentas también recogen que, en su tiempo, D. Luis de Herrera y Mesa dejé a la
cofradia en su testamento un oficio de escribano publico, el cual poseia en ese momento D.
Antonio Joaquin Ramirez, dando beneficios a la cofradia. A cambio, la hermandad tenia la
obligacion de cumplir treinta misas rezadas y seis fiestas a la Virgen anuales por el mismo D.

Luis de Herrera. Asi pues, entre 1758 y 1772 la cofradia gasta 1.398 reales para tal fin?"’.

Por otra parte, las cuentas recogen tres censos que dejan una cantidad de dinero
importante en las arcas de la hermandad. Uno de ellos era de 2.200 reales de capital y 66 de
renta contra los bienes de Juan Matias Barbero y su esposa, vecinos de Montilla, el cual era
pagado por el hospital de Jesus de la villa de Castro del Rio, al ser el poseedor de los olivares
de la finca de dicho censo. Por 14 afios y medio la cofradia recibio 957 reales de este censo.
Otro censo era contra los bienes del Convento de los Martires de la ciudad, cuyo rédito se cargd
en las cuentas de 1758. Sin embargo, este censo fue redimido el 2 de junio de 1759 ante el
escribano publico D. Pedro de Fuentes, por lo que en las arcas de la cofradia se ingresaria el
dinero correspondiente hasta dicha fecha, solamente 80 reales y 16 maravedis. Finalmente, el
tercer censo lo tenian contra los bienes de D. Lucas de Gongora y Armenta, importando unos

réditos de 2.596 reales y 15 maravedis. Cabe destacar también los efectos de la obra pia que

275 \Jéase TORRES MARQUEZ, Martin y NARANJO RAMIREZ, José: “El casco histérico de Cérdoba y el primer plano de la ciudad: el
Plano de los Franceses de 1811”. Eria, 88 (2012), pp. 129-151.

216 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroguia de San Miguel, s/f, 1774.

277 |bidem.
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fundd Miguel de Haro en la parroquia de San Miguel. En este caso, la cofradia del Santisimo
Sacramento debia percibir la mitad de la renta, reuniendo la cantidad de 31.533 reales y 29

maravedis de vellon, que se cargan a 7 de mayo de 1773278,

Con este panorama, las cuentas llegan a un punto fundamental para este estudio: la
retirada de 37.931 reales y 18 maravedis de las arcas de la cofradia para las obras de la nueva

capilla:

“Declara dicho Don Manuel Baquerizo con Juramento en forma de haberse sacado del
Arca de Capitales de esta Cofradia, y con su acuerdo, para ayuda ala obra dela Capilla nueva
y demas de que se dara razén de la Data, treinta y siete mil nuevecientos treinta y un reales
diez y ocho maravedis: Los once mil nuevecientos treinta y uno, con diez y ocho maravedis en
diez y ocho de febrero de setecientos sesenta y uno diez y seis mil reales en ocho de Mayo del
de setecientos sesenta y dos: y los diez mill reales restantes en doce de Agosto de mil setecientos
sesenta y tres, cuya cantidad se carga”. “Ymporta el Cargo de esta Quenta ciento nueve mil
ochocientos nueve reales veinte y seis maravedis, veinte y una @ de aceite y setenta y ocho

Libras de zera salvo error’?"°.

Antes de pasar a la capilla propiamente dicha, es conveniente finalizar el presente
capitulo con algunos datos sobre los gastos de la corporacidn, los cuales estan reflejados en la
data de las cuentas que venimos comentando. De este modo, se recoge un gasto de 88 reales en
la obligacion de la cofradia de celebrar una fiesta solemne a la Natividad de Nuestra Sefiora
cada afo por el alma de Isabel de la Cruz. Por otra parte, D. Juan de Reina dejo a la hermandad
200 ducados para que le cumpliesen seis misas rezadas, gastandose la hermandad 180 reales
entre 1758 y 1773. En cera se recoge un gasto de 9.285 reales y 27 maravedis, como bien se
puede comprobar en los recibos, que estan adjuntos a estas cuentas, y en gastos menores 382

reales y 24 maravedis®®,

Por otra parte, naturalmente, las casas arrendadas necesitaban ser reparadas, por lo que

sus obras suponian un gasto para la cofradia:

278 |hid.
219 |bid.
20 |bid.
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Gastos en las obras de las casas — Cuentas de 1774

Casas Reales/maravedis
Trascastillo 1.904/13
Junto a San Juan de Letrén 627 /16
Frente a San Juan de Letran 1.151/9
Montilla 336/24
En dichas casas de Trascastillo 2.292/3
TOTAL 6.311/31
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5. LA CAPILLA DEL SAGRARIO DE LA COFRADIA DEL SANTISIMO
SACRAMENTO DE LA PARROQUIA DE SAN MIGUEL

5.1. La capilla antigua. El lienzo de la Ultima Cena, obra documentada de José de Sarabia

Gracias a los Paseos de Ramirez de Arellano, se conoce que la capilla sacramental de
la parroquia de San Miguel no fue el primer espacio que tuvo la cofradia del Santisimo
Sacramento para el culto eucaristico. En el siglo XVII la cofradia tenia otra capilla a los pies
de la nave que se encontraba cerrada en el tiempo del referido autor, sirviendo para guardar
varios enseres y un buen numero de piezas de plata. Su interior estaba muy ornamentado, sobre
todo la boveda, aunque en tiempos del mismo autor no se apreciaba por haberse levantado un
entresuelo que la cubria, con el fin de aprovechar espacio para el almacenamiento de objetos.
Sobre la puerta habia una inscripcion que revelaba la cronologia de la obra: “Siendo hermano
mayor Francisco de Tamara, Familiar del Santo Oficio y Rector perpetuo Lic. Diego de Orozco

afio 1660281,

Figura 23. La iglesia parroquial de San Miguel, Cérdoba. Foto: Lourdes Morales Farfan.

Efectivamente, revisando las cuentas de la corporacion del periodo comprendido entre
el 7 de febrero de 1638 y la festividad de San Juan de 1773, siendo mayordomo de la cofradia
Gabriel de Villarreal, aparece la noticia de la construccién de una capilla anterior, pero en el
afio 1656. Segun se indica en las cuentas de dicha obra, con licencia del provisor y vicario
general del obispado D. Matias Lépez de Valtablado, la cofradia suplicé ante el notario Alonso

21 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo I11, pp. 8-9.
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Pérez Moreno la compra de un lugar para erigir la capilla y para servir de entierro a sus
hermanos cofrades. Con la escritura de venta tomada por el escribano Bartolomé Manuel
Maldonado, dicho espacio fue adquirido el 18 de febrero, por la cantidad de 600 reales que
fueron entregados a la fabrica de la parroquiay al licenciado Diego de Gongora, obrero de dicha
fabrica. Por otra parte, la cofradia debi6 desembolsar 66 reales, por licencia del provisor (20),

por los derechos de la escritura de venta (30) y por la toma de posesion de la capilla (16)2.

Con la adquisicion de la capilla, se tuvieron que desenterrar unos cuerpos que habia
sepultados en ella, y enterrarlos en otro lugar. Dicho proceso tuvo un coste de 96 reales, a los
que hubo que sumar 4 por el incienso y los perfumes utilizados para el mal olor, y 20 por la
limosna de diez misas que se dijeron por las almas de los difuntos exhumados. Los materiales
utilizados también aparecen detallados en las cuentas, al igual que los jornales, unos datos que

reflejan que se trato de una capilla de pequefias dimensiones?33,

El maestro Juan Lopez Pintor fue el encargado de realizar el hueco de la capilla por 450
reales, quedandose sin cobrar 50 por no haberla acabado. De este modo, se pagaron al cantero
Pedro de la Toba 1.020 reales por los cimientos de la capilla, 242 “de la Boca del hueco”, 'y
1.600 “del frontal caydas del altar y pila de Agua bendita”, concertandose también con el
maestro mayor Juan Francisco Hidalgo la realizacion de la boveda, cornisas y el acabado del
hueco por 1.800 reales. Ademaés, 154 reales serian para “raspar ladrillo y solar todas las
delanteras de la Capilla”, 1a cantidad de 86 “de solar La Capilla y sentar el frontal y Peana”
y 392 serian entregados a los canteros Juan de Castilla y Andrés Gutiérrez por unas molduras
de yeso que enriquecieran las paredes y arcos de la capilla?®*. De los artifices mencionados, se
conocen noticias de dos de ellos. A Juan Francisco Hidalgo se le debe el cuerpo de la iglesia
parroquial de Ntra. Sra. de la Asuncion, en Santaella, realizado entre 1669 y 1685%°. Por su
parte, Andrés Gutiérrez es el autor de la Unica portada existente en la iglesia conventual de San
José, en Cordoba, vulgo San Cayetano, obra realizada en 1638 segun el disefio habitual de las

portadas carmelitanas®®,

%82 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroguia de San Miguel, s/f, 1656.

283 |hidem.

24 |pid.

285 \VVILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 414.
286 |hidem, p. 198.
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Figura 24. Iglesia conventual de San José (San Cayetano), Cordoba. Fuente: ©Arte en Cérdoba

No obstante, no cabe duda de que la obra mas interesante de la primera capilla
sacramental fue el lienzo de la Ultima Cena que la presidio, encargado al célebre pintor José
Ruiz de Sarabia por 400 reales, y que como comprobaremos mas adelante, es el que preside la
actual capilla sacramental?®’. Segtin Palomino, José de Sarabia nacié en Sevilla, y fue hijo del
pintor Andrés Ruiz de Sarabia, quien se marcharia a Lima cuando José ain no habia alcanzado
la mayoria de edad. Posteriormente se formaria con Zurbaran junto a Antonio del Castillo, con
quien se trasladaria a Cordoba tras completar sus estudios?®, estableciéndose en la ciudad desde
1630%%, momento en que “se aprovechd de las estampas de Sadeler y prontamente logro
reputacion entre las gentes que no conocian sus plagios”?%. También se valio de la produccion
de Rubens, del que copi6 una obra para el convento de San Francisco de la Arruzafa, la Ereccion
de la Cruz. Segun los datos que aporta Palomino, José de Sarabia realizd6 muchas obras para
lugares publicos, especialmente dedicadas a la Inmaculada®?. Una de ellas se encontraba en el
Paseo de la Ribera, otra en el convento de San Pedro el Real, e incluso los padres del mismo

7 A.G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1656.

288 PALOMINO, Antonio: EI museo pictorico y escala 6ptica I11. El parnaso espaiol pintoresco laureado. Madrid, 1988, p. 300.

%% PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: Pintura barroca en Espafia 1600-1750. Madrid, 1992, p. 272.

20 CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario histrico de los mas ilustres profesores de las bellas artes en Espafia, tomo 1V. Madrid,
1980, p. 354.

Véase también NAVARRETE PRIETO, Benito: La pintura andaluza del siglo XVI1y sus fuentes grabadas. Madrid, 1998, p. 13.

1 Un ejemplo es la Inmaculada con San Francisco y Santa Clara perteneciente a la Coleccion Cajasur (Cdrdoba). Vease REVENGA
DOMINGUEZ, Paulay PALENCIA CEREZO, José Maria (Coords.): Antonio del Castillo en la ciudad de Cérdoba. Cérdoba, 2016, pp. 172-
173.

VALVERDE MADRID, José: “La pintura cordobesa”, en AA.VV.: Cérdoba, colonia romana, corte de los califas y luz de Occidente. Madrid,
1983, p. 175.

ARANDA DONCEL, Juan: “La devocion a la Inmaculada Concepcion en tierras cordobesas durante el siglo XVII”, en La Orden
Concepcionista. Actas del | Congreso Internacional, vol. 2. Ledn, 1990, pp. 549-562.

GARCIA DE LA TORRE, Fuensanta: “La pintura barroca en Cordoba”, en Cérdoba y su provincia. Sevilla, 1986, p. 318.
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Palomino poseian otra. No obstante, Sarabia también realizaria innumerables cuadros para

casas particulares?®2,

Tradicionalmente se le ha atribuido la Adoracion de los pastores del Museo de Bellas
Artes de Cordoba, una obra de intenso naturalismo que, de ser suya, lo convertiria en uno de
los mejores seguidores de Zurbaran. Sin embargo, segun indica Pérez Sanchez, el lienzo
conservado en la parroguia de San Francisco del mismo tema, obra documentada del autor,
resulta demasiado distinto, siendo de un estilo mas nervioso y modesto dentro de su arcaica
estética bassanesca-orrentesca. Lo mismo ocurre con Cristo en casa del fariseo, obra de 1665
perteneciente a un particular, que resulta de tono absolutamente diverso, probablemente al estar
inspirado en una estampa®®. Por ello, Palencia Cerezo rechazd que el lienzo de Bellas Artes
fuera obra de Sarabia, aunque si del obrador de Zurbaran?®*. A pesar de su éxito, hacia el mismo
afio de 1665, el estilo pictdrico de José de Sarabia, al igual que el de su colega Antonio del
Castillo, se vera superado por la nueva tendencia velazquefia y cortesana de Juan de Alfaro,
siendo muy ilustrativa en este sentido la famosa anécdota de las pinturas del convento

franciscano de San Pedro el Real?®®.
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Figura 25. José de Sarabia, 1656. La Ultima Cena. Retablo de la Capilla del Sagrario de la parroquia de
San Miguel de Cdrdoba. Foto: Elias Mérida Serrano.

292 pALOMINO, Antonio: op.cit., pp. 301-302.

23 PEREZ SANCHEZ, Alfonso E:. op.cit., p. 272.

294 PALENCIA CEREZO, José¢ Maria: “La estela de Zurbaran en la pintura barroca cordobesa”. Goya, 275, 2000, p. 74.

2% El nuevo estilo de Alfaro provocd que la serie dedicada a la vida de San Francisco de Asis, sufragada privadamente por devotos, fuera
encargado a este joven pintor, y no a Antonio del Castillo o a José de Sarabia. Esto dio lugar a que Castillo firmara de forma irdnica su Unico
cuadro realizado para esta serie “Non Fecit Alfaro”. Véase NANCARROW Mindy y NAVARRETE PRIETO, Benito: Antonio del Castillo.
Madrid, 2004, p. 48.
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Lamentablemente, se conocen pocas obras de este pintor, ya que no solia firmar sus
obras, a excepcion de una Huida a Egipto no conservada, que realiz6 para el desaparecido
convento de la Victoria®®®. Por otra parte, existen pocos estudios sobre Sarabia mas alla de lo
aportado en las distintas publicaciones dedicadas a Antonio del Castillo®®’. Por tanto, el
descubrimiento de esta obra documentada supone una interesante aportacion a la produccion

del artista.

El lienzo, rectangular y achaflanado en sus esquinas superiores, presenta a Cristo en el
centro, con los apostoles formando un semicirculo en torno a la mesa. Sobre ella, aparece el
cordero, refiriéndose al sacrificio de Cristo en la celebracion de la Eucaristia, como sintetiza
San Ambrosio al afirmar que “en la inmolacion del cordero cabe adivinar la pasion del cuerpo
del Sefor”?%, San Juan Evangelista aparece caracterizado por su rostro imberbe y recostado
sobre el hombro de Cristo, una actitud mencionada en su evangelio (Juan 13:23). Esta
iconografia, considerada por Réau una pervivencia de la antigiiedad®®®, pudo popularizarse y
consolidarse desde finales del siglo XIII por las palabras de San Buenaventura: “Mas Juan,
poniéndose a su lado, nunca se separ6 de El, no obstante ser el mas joven de los apdstoles, en
esta cena se sent6 al lado del Sefior”3®, Sin embargo, Judas es el personaje que mas llama la
atencion en la composicion, quien mira al espectador y viste con una tunica amarillenta, un
color que se ha considerado ambiguo, pudiendo referir divinidad, pero también envidia y
traicion®®t. Ademas, porta la bolsa de las treinta monedas de plata por las que vendié a
Jesucristo, ocultandola del resto de comensales®®?. La plasmacion del anuncio de la traicion
implica mayor teatralidad en el resto de los apostoles, para enfatizar sus discursos y sus

reacciones mediante los gestos®®?

, algo que también logra Sarabia en esta composicion.
Técnicamente, se comprueban las caracteristicas que hicieron de José de Sarabia un artista muy
singular y totalmente imbuido en el lenguaje naturalista, tomando como punto de partida la
pintura de Pablo de Céspedes y de Juan Luis Zambrano®%4. Respecto al marco, conservado en

el retablo actual, fue encargado a un autor desconocido de fuera de la ciudad: “4 un escultor

2% pPALOMINO, Antonio: op.cit., p. 301.

27 \éase AA.VV.: Catalogo de la exposicion Antonio del Castillo y su época. Céordoba, 1986, pp. 136-139.

2% DULAEY, Martine: Bosques de simbolos. La iniciacion cristiana y la Biblia (siglos 1-1V). Madrid, 2003, p. 176.

2% REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. Barcelona, 1996, p. 429.

En este momento de la historia sagrada, los ap6stoles debieron estar recostados alrededor de una mesa en forma de sigma, apoyados sobre su
codo izquierdo. De esta forma, quien se encontrara a la derecha del anfitrién que presidia el banquete, tendria la cabeza cerca del pecho de
éste. Por desconocimiento de estas circunstancias, los cristianos han atribuido a una actitud completamente natural un significado especial,
como un gesto de ternura fraternal.

300 SAN BUENAVENTURA: Meditaciones de la vida de Cristo. Madrid, ed. 1893, p. 371.

301 PORTAL, Fréderich: El simbolismo de los colores. En la Antlguedad la Edad Media y los tiempos modernos. Barcelona, 2005.

32 RODRIGUEZ VELASCO, Maria: “Tipos iconograficos de la Ultima Cena y simbolismo eucaristico en las imagenes de la Edad Media”.
Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. V111, n.° 16, 2016, p. 122.

33 MIGUELEZ CAVERO, Alicia: “El poder gestual de la mano en la sociedad medieval y su reflejo en la iconografia de los siglos del
Romanico en la Peninsula Ibérica”. Medievalismo, 20, p. 127.

304 véase VALDIVIESO, Enrique: Pintura barroca sevillana. Sevilla, 2003, pp. 287-288.
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forastero que hico la Guarnicion para el lienzo de pintura, 235 reales®®. Siguiendo los
estudios de Timén Tiemblo, se trata de un marco tallado con gallones en el canto, una tipologia
muy representativa en Espafa a finales del siglo XV1y que se desarroll hasta bien entrado el
siglo XV11306,

Més alla del lienzo, entre los trabajos de carpinteria destaca el “torneado de los
balaustres para la puerta de la capilla”, que costo 28 reales®®’. Este dato nos informa de que
el altar estuvo cerrado por una reja de madera abalaustrada, tal y como sefialaba Ramirez de
Arellano, protegiendo asi el Santisimo Sacramento®®®. Por otra parte, Diego de Valencia realizé
“los archivos, escaparate cajones y puertas”, cobrando 8 reales por cada uno de los 98 dias que
estuvo trabajando, resultando un total de 784 reales. Junto a dicho carpintero trabajo un oficial
que recibié 7 reales cada dia de los 87 que colabord, ganando un total de 609 reales®.
Finalmente, encontramos el coste del retablo de la capilla, obra realizada en madera por el
desconocido fraile dominico Juan Bautista, quien recibi¢ la cantidad de 2.000 reales y pudo

quedarse con las maderas que sobraron de dicho trabajo>2°.

Figura 26. Almacén de la parroquia de San Miguel de Cérdoba. Posible
ubicacion de la capilla primitiva. Foto: Elias Mérida Serrano

35 A G.0O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1656.

36 TIMON TIEMBLO, Maria Pia: El marco en Espafia del mundo romano al inicio del modernismo. Madrid, 2002, pp. 207-210.
%7 A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1656.

3% RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo 111, p. 8.

309 A G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1656.

310 1bid.
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Al construirse la capilla nueva, la antigua pasaria a ser el archivo de la hermandad.
Precisamente, a los pies de la nave del Evangelio hay un espacio que funciona como almacén
que estd cerrado por un tabique y por una puerta decorada con el anagrama del Santisimo
Sacramento, lo que hace sospechar que esta fuera la ubicacion de la capilla a la que nos venimos
refiriendo. Ademas, si se observa el muro externo de la iglesia correspondiente a este almacén,
aparece una huella que también podria apoyar esta teoria. Si tenemos en cuenta al mismo
Ramirez de Arellano, a las espaldas de los Sagrarios era muy habitual encontrar altares
callejeros, como es el caso del que existio en el muro trasero del Sagrario de la iglesia de la
Magdalena, en el que se veneraba un altorrelieve de yeso policromado que representaba el
Descendimiento de Cristo®!l. En este sentido, probablemente tras esta capilla hubo un altar

callejero o un trasparente que indicara que en ese lugar se encontraba el Santisimo Sacramento.

Figura 27. Muro exterior de la parroquia de San
Miguel de Cérdoba correspondiente al citado
almacén. Foto: Elias Mérida Serrano.

5.2. La necesidad de una capilla nueva. Los tramites para ampliar la capilla de San
Antonio

Poco se conocia acerca de la actual capilla sacramental de la parroquia de San Miguel.
En 1970, Serrano Ovin sac6 a la luz un extracto del acta capitular de 20 de octubre de 1760, en

el cual se recogia la peticion de la cofradia del Santisimo Sacramento para ensanchar la nueva

311 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo I, p. 21.
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capilla, siendo hermano mayor el citado D. Manuel VVaquerizo. Por su parte, el ayuntamiento
acordo que D. Martin de Fuiral y D. Fernando Mufioz comprobaran, junto al maestro mayor y
alarife, el lugar donde la corporacion pretendia llevar a cabo la obra, para asi conceder la

licencia en el caso de no existir perjuicio alguno®?.

Si retomamos las cuentas de la cofradia, se afirma que la capilla anterior resultaba
pequefia e incomoda para los fieles que recibian la comunion, sobre todo en los dias destinados
para el cumplimiento del precepto anual. De este modo, el obispo D. Miguel Vicente Cebrian
dispuso su traslado a la capilla de San Antonio, construyéndola nueva y con mayor amplitud,
para lo que seria necesario la peticion de la mencionada licencia al Concejo!2. Dicha peticion
se conserva en un expediente del Archivo Municipal de Cérdoba relativo a esta ampliacion, un
documento que aporta valiosa informacion acerca de la obra®!4. Asi pues, el hermano mayor de
la cofradia expuso ante el consistorio la necesidad de construir una capilla para rendir el culto
adecuado al Santisimo Sacramento, habiendo dispuesto el obispo la dedicada a San Antonio,
situada en el abside izquierdo de la parroquia, que debia ser alargada e igualada con la capilla

mayor:
“Excelentisimo serior:

La Cofradia del Santisimo Sacramento dela Parroquia de S. Miguel de esta ziudad, y en su
nombre Manuel Baquerizo su hermano mayor dize con el rendimiento devido que hallandose
sin capilla para mantener a S. M. con el culto correspondiente, el lustrisimo Sefior obispo se
le ofreze la Capilla que ai en dicha Yglesia con nombre de San Antonio, colateral al lado del
Norte y siendo pequefia en longitud, y posible el alargarla por el testero con un sitio que ai y
haze rincon desde ella a igualar con la capilla mayor con que se consigue tan piadoso fin, con
mas hermosura de la calle, sin perjuizio del comin ni impedir el paso de coches, carros ni

bestias, como resultara dela vista y el todo mayor servizio a Dios Nuestro Sefior.
Suplico a V. Excelencia sirva de conzeder esta grazia que sin perjuizio zede al Culto, en que
rezivira la cofradia y el suyte especial favor dela benignidad de V. Excelencia y asi lo espera

Manuel Baquerizo %,

312 SERRANO OVIN, Vicente: op.cit., pp. 75-76.

313 A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.

814 Archivo Municipal de Cordoba (A.M.C.). Obras municipales. Alineacion de calles. Expediente instruido sobre la concesion de un terreno
para ampliacion de la iglesia parroquial de San Miguel, s/f, 1760.

315 1hid., 20 de octubre de 1760.
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Figura 8. Aé(;an Antonio de Paua. Capi
Sagrario de la Parroquia de San Miguel de Cérdoba. Foto:
Elias Mérida Serrano.

La capilla de San Antonio habia sido fundada por D. Juan de Gongora y Haro, prior de
la iglesia de San Hipolito, cuya obra pia estaba destinada al reparto de trigo o harina a los
vecinos pobres de la collacion®t®. Sobre su configuracion anterior a la conversion en capilla
sacramental, solo se sabe lo reflejado por las cuentas de dicha capilla, conservadas en el Archivo
General del Obispado de Cordoba. De este modo, aparecen documentadas unas obras en el
tejado y en la boveda de la capilla en el afio 1643, por un coste de 18 reales'’. Por otra parte,
con fecha del 20 de mayo de 1748, se hace referencia a un retablo, para cuya realizacion D.
Pedro de Fuentes y D. Miguel de Campos se encargarian de pedir limosna a los feligreses de la
parroquia, llegandose a reunir 180 reales®®, Cinco afios maés tarde, el 13 de septiembre de 1753,
el presbitero de San Miguel y administrador de la fabrica de San Antonio, D. Diego Matias
Calvo y Moyano, declaré que las religiosas capuchinas de la ciudad habian cedido un retablo
que no les servia, el cual fue reformado para esta capilla. El costo del arreglo del retablo y de
la inclusion de una pintura de la Concepcion para su remate fue de 71 reales®®. Cabe afiadir
que, a pesar de trasladarse la cofradia del Santisimo Sacramento a esta capilla, las cuentas de la
capilla de San Antonio reflejan que la obra pia fundada en ella siguié funcionando,
manteniéndose asi las rentas que generaba.

316 \/éase RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo IIl., p. 10.

817 A.G.0.C. Cuentas de la Capilla de San Antonio de la Parroquia de San Miguel, s/f, 18 de abril de 1643.
318 bid., 20 de mayo de 1748.

319 1hid., 13 de septiembre de 1753.
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El 20 de octubre de 1760, el escribano del Cabildo, D. Manuel Fernandez de Cariete,
firma el acuerdo por el cual los citados Martin de Guiral y Fernando Mufioz inspeccionarian el

terreno para ampliar dicha capilla®?°

. Dos dias después acudieron con Francisco Garcia Terrin,
maestro mayor de las obras de la ciudad, y junto a los maestros de albafiileria y alarifes Juan de
Aguilar y Cueto y Pedro Lorenzo Pérez, para reconocer el lugar, y declarando que ademas de
no perjudicar el paso de coches, carretas o bagajes, la obra seria Gtil para eliminar “rincones y
sitios Ynmundos”. Asi se manifiesta en el mapa adjunto a este documento, donde se dibuja la

ampliacion que pretendia la cofradia, de “veinte y dos varas y tres quartas de Area” %',

" ' T ela Cellas

Figura 29. Croquis de la ampliacion de la capilla de San Antonio. Expediente instruido sobre la concesion de un
terreno para la ampliacion de la iglesia parroquial de San Miguel, 1760. Fuente: ©Archivo Municipal de Cérdoba
(AM.C)

Por tanto, con el informe favorable, el 23 de octubre de 1760, la ciudad decidié donar
el terreno pedido por la cofradia para ensanchar la capilla de San Antonio, en cuyo documento
aparecen las firmas de los veinticuatros Martin Gonzalez de Guiral y Fernando Mufioz de la
Corte, y por supuesto, de Manuel Fernandez de Cafiete, escribano del Cabildo®?2. De este modo,
la cofradia del Santisimo Sacramento de esta parroquia pudo contar, al fin, con una capilla lo
suficientemente espaciosa para el culto eucaristico, debiendola ornamentar en consonancia a su

funcion.

320 A.M.C. Obras municipales. Alineacion de calles. Expediente instruido sobre la concesion de un terreno para ampliacion de la iglesia
parroquial de San Miguel, s/f, 20 de octubre de 1760.

%21 |pidem, 22 de octubre de 1760.

322 |bid., 23 de octubre de 1760.
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Figura 30. Planimetria de la parroquia de San
Miguel. Fuente: ©Ayuntamiento de Cérdoba,
Gerencia Municipal de Urbanismo.

5.3. Sobre la arquitectura de la capilla y obras de albafiileria

Una vez concedido el permiso del Concejo municipal, comenzaria la remodelacion de
la capilla de San Antonio, ampliandola y dotandola de un nuevo retablo con esculturas, ldminas,
pinturas, molduras, yesos... en definitiva, todo lo correspondiente para la mayor dignidad del
Santisimo Sacramento. En apartados anteriores se relacionaba la arquitectura de esta capilla
con la contemporanea de la parroquia de la Asuncién de La Rambla, que también corresponde
a una remodelacion de otra capilla anterior®?3, La capilla de la capital cordobesa es de planta
rectangular, y esta dividida en tres tramos, con uno central cuadrado y dos rectangulares en los
extremos. El espacio cuadrangular esta cubierto por una bdveda de media naranja, mientras que
los tramos rectangulares estan cerrados con bovedas de medio cafion®*. A raiz de esta obra la
capilla perderia su altura original, ocultando su arquitectura gotica y lograndose una concepcion
espacial mas acorde con su tiempo, lo que provoco las criticas de Ramirez de Arellano en sus

Paseos, imbuido por el romanticismo de su tiempo®?°.

828 RIVAS CARMONA, JesUs: Arquitectura barroca... op.cit., p. 306. i
4 VILLAR MOVELLAN, Alberto; DABRIO GONZALEZ, M2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., pp. 142-143.
3% RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., tomo IIl, p. 8.
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Figura 31. Croquis de la Capilla del Sagrario de la parroquia de San Miguel de Cérdoba. Plano
de Alberto Villar Movellan y otros en la Guia artistica de Cérdoba y su provincia (2006).

Las obras de la capilla, segun consta en una relacion diaria de los gastos, estuvieron a
cargo de los maestros Antonio de Morales y Francisco de la Cruz, invirtiendo la cofradia en
canteria la suma de 18.361 reales y 23 maravedis de vellon3%®. Dicha relacion de los gastos
aparece recogida en un pequefio cuaderno adjunto a las cuentas de la cofradia, donde se
especifica por meses el dinero gastado durante las obras. De esta forma, los primeros gastos
que aparecen sefialados se corresponden con los tres pliegos que se destinaron para los tramites
con la ciudad para ampliar la capilla, es decir, para los autos, licencia y testimonio. Asimismo,
aparecen las cantidades que se destinaron a agasajar al oficial de la escribania, al maestro mayor
y a los alarifes, asi como por el chocolate que se regalé a los diputados y al escribano de la

ciudad®?’.

Tras los citados gastos, desde el mes de octubre de 1760 aparecen sefialados los relativos
a la obra propiamente dicha, recogiendo los pagos a los dos oficiales de albafiileria, a los peones,
al tallista por apear el retablo, al cantero o al aprendiz de carpinteria. También se indican los
gastos por portes, por cargas de piedra, de arena o de granzas, por el aserramiento de tablones,
o incluso por la composicion de una escalera prestada que se rompid. Asimismo, se recogen las
compras de materiales como sogas, clavos, cintas, espuertas, berlingas, ladrillos para las
bovedas, cantaros y macetillas, de palos de pino procedentes de la sierra, de fanegas de yeso,

de tablas, de banquillos gruesos de alamo, del cerrojo y la llave del postigo, de cargas de cascos

3% A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1774.
327 1hidem.
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para los tejados, de cahices de cal, de hierro para el flordn de la capilla, o de incluso una cerraja
para la puerta de la sacristia de la nueva capilla®?®.

No obstante, ademas de estos sencillos e inespecificos apuntes, aparecen otros datos mas
interesantes, como es el caso de la realizacion de dos rejas para las ventanas del testero de la
capilla, encargadas en enero de 1761 por la cantidad de 49 reales y 30 maravedis. Gracias a esta
informacidn, se corrobora que en su origen el retablo no contaba con pinturas laterales en su
segundo cuerpo, sino que mostraba los dos vanos que hoy aparecen tapiados en el exterior,
enmarcando una lapida fechada en 1761 con un céliz que probablemente sea el que se realizo
durante el mismo mes de enero por una cantidad de 6 reales. En agosto de 1761 aparece referido
el gasto de 31 reales y 10 maravedis por la realizacion de un bastidor de hierro para una rejilla
de alambre de la ventana grande, la cual hoy conecta con la planta superior de la sacristia; pero
también se recoge la compra de 24 vidrios procedentes de Sevilla para las tres ventanas de la
capilla y la de su cuartillo, por el precio de 113 reales y 22 maravedis. Por tanto, la capilla
contaba con tres ventanas que hoy no tienen funcionalidad, al estar las dos del testero tapiadas
y la grande conectando con el archivo parroquial. A modo de anécdota, cabe destacar que en
septiembre de 1761 se gastaron 11 reales en la limpieza y recomposicion de la vidriera de la
antigua capilla, sustituyendo los vidrios rotos por otros, lo que lleva a pensar que la huella

muraria sefialada anteriormente pudiera corresponderse con esta ventana®?°.

Figura 32. Exterior de la Capilla Sacramental, con las ventanas superiores tapiadas y la inferior
correspondiente a su almacén. Fotografia del autor.

328 |bid.
32 |bid.
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Figura 33. 1761. Lapida con simbolo
eucaristico. Fotografia del autor.

Otro dato interesante aparece reflejado en marzo de 1761, momento en que se pagaron
150 reales al pedn Francisco Rodriguez por las 116 noches que pasé en la iglesia, vigilandola
mientras que la pared de la capilla estaba derribada y era reconstruida. Por otra parte, en agosto
pagaron 89 reales y 16 maravedis por el empedrado de los alrededores de la capilla, pero
también de la muy cercana ermita de San Zoilo, donde segun se refleja en la dicha relacion,
estuvo el Santisimo durante las obras. En noviembre del mismo afio, una vez retirados todos

los andamios, la calle trasera de la parroquia seria empedrada por segunda vez, costandole a la
cofradia 26 reales®®.

Figura 34. Ventana grande de la capilla, situada en
el muro izquierdo. Foto: Elias Mérida Serrano.

30 |bid.
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En definitiva, la construccion de la capilla queda recogida en las dos l&pidas con marcos
de yeso que se encuentran en la entrada de la capilla, donde se puede leer en latin “Siendo Sumo
Pontifice Clemente XIII, Rey de Espafia Carlos Ill, Obispo de Cordoba Martin de Barcia,
Rector de esta iglesia de San Miguel Juan de Segovia y Hermano Mayor de la cofradia del
Santisimo Sacramento Manuel de Baquerizo, con el auxilio de Dios y ayuda del Prelado, fue
de nuevo construida esta capilla de San Antonio (a la mayor Gloria de Dios) por la cofradia
en el ario 1761 de la Natividad del Serior”.

Figura 35. Lapidas conmemorativas de la construccion de la capilla del Sagrario. Fotos: Elias Mérida

5.4. El retablo y las yeserias, obras documentadas de Simén de Le6n

El mismo cuaderno adjunto a las cuentas de la cofradia incluye en una segunda parte, la
relacién de gastos por la realizacion del retablo y de la talla en yeso de la capilla. EI momento
cumbre del barroco en Cérdoba llegaria en el siglo XVIII, con una riqueza en escuelas de
arquitectos retablistas y en diversidad de modelos. Siguiendo la estela de Francisco Hurtado
Izquierdo, artifices como los Sanchez de Rueda, Jorge Mexia, Juan Fernandez del Rio, Félix de
Morales Negrete, Teodosio Sanchez Cafiada, Duque Cornejo o0 Gomez de Sandoval, realizaran
una gran cantidad de obras para la ciudad, ademas de otros artistas menos o nada conocidos®?.

31 Véase RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: El retablo... op.cit., pp. 105-131.
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Figura 36. Simoén de Ledn, 1761. Retablo de la Capilla del
Sagrario de la parroquia de San Miguel. Fotografia del autor.

Tradicionalmente, la historiografia ha considerado que el retablo barroco del sagrario
de San Miguel fue realizado por Teodosio Sanchez Cafiada en la década de 1760332, sefialandose
que es una obra muy plana en la que los elementos constructivos carecen de fuerza
arquitecténica. Destacan las columnas salomdnicas del primer cuerpo, que conviven con unos
estipites muy sencillos en el remate. Se ha considerado que el protagonismo compartido entre
la pintura y la escultura da como resultado una obra bastante arcaica para la época en la que se
construye3®, si bien esta informacion ignora que el retablo no contaba con las dos pinturas
laterales.

Compuesto de banco, dos cuerpos y tres calles, parece evidente que fue realizado
expresamente para acoger el lienzo de la Ultima Cena realizado por Sarabia para la capilla
primitiva. Por esta razdn, la calle central es bastante méas ancha, acogiendo dicha pintura con su
marco. En el primer cuerpo, destacan las hornacinas de las calles laterales, albergando las

imagenes de San Joaquin y Santa Ana. Las columnas salomonicas enmarcan la calle central,

%2 VALVERDE MADRID, José: Ensayo socio-histérico... op.cit., p. 242.
33 RAYA RAYA, M.2de los Angeles: El retablo... op.cit., pp. 122-124.
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donde ademés del lienzo de la Santa Cena, aparecen las esculturas de San José y de la
Inmaculada Concepcion sobre unas repisas y flanqueando el tabernaculo, que no es el original
de la obra, si bien también es de estética setecentista. En el remate, a los lados se pueden
contemplar dos lienzos de la Oracion en el Huerto y del Prendimiento de Jesus, mientras que
en la calle central se sitGa la imagen escultérica de San Antonio, titular de la capilla, y las de
San Gabriel y el Santo Angel de la Guarda, rematando todo el conjunto un lienzo de la Piedad>**.
Respecto a los motivos decorativos vegetales del retablo, se comprueba coémo comienza a
aparecer la rocalla, que se manifiesta en Cérdoba desde 1755°% y también constituye la

ornamentacion de yeserias de esta capilla.

Cabe destacar la simbologia de las columnas salomdnicas respecto al lienzo de la Ultima
Cena vy, evidentemente, a la funcion sacramental de la capilla. Precisamente, una de las
apariciones mas prematuras de la columna salomoénica tuvo lugar en Cérdoba, en la ya
comentada capilla del Sagrario de la Catedral, fruto de las controversias que en su momento se
estaban dando respecto al templo de Salomon, donde Pablo de Céspedes tuvo un papel
relevante®®. La vinculacion del sacrificio de Cristo repetido en la Eucaristia con un gorban
(sacrificio) judio, pudo llevar al empleo de este tipo de soporte para los sagrarios, entendiéndose
la Eucaristia como el Mané o pan celestial del Nuevo Testamento custodiado en el Sancta

Sanctorum de un nuevo templo de Salomoén3®3,

Mediante la consulta de la citada relacion de gastos, podemos descartar que Teodosio
Sanchez Cafiada fuera el autor del retablo, ya que realmente fue encargado a un artista hasta
hoy desconocido, Simén de Leon. Junto a su hermano y otros oficiales, realizaria también el
resto de las obras en madera, como las puertas, bancas y mesas, al igual que también fue el
encargado de la talla de las yeserias con sus escudos, dando comienzo todas estas labores el 9
de febrero de 1761, afio que aparece inscrito en el arco de ingreso de la capilla®®. Por tanto, se
constata la existencia de un nuevo artifice, reflejo de la importancia que tuvo Cérdoba durante

el siglo XVIII tanto en la talla de retablos, como de yeserias.

34 VILLAR MOVELLAN, Alberto; DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: Guia artistica de Cérdoba y su
provincia. Cérdoba, 2006, pp. 142-143.

35 RAYA RAYA, M. de los Angeles: El retablo... op.cit., p. 86.

3% Véase RUBIO LAPAZ, JesUs: Pablo de Céspedes y su circulo. Humanismo y Contrarreforma en la cultura andaluza del Renacimiento al
Barroco. Granada, 1993, pp. 440-444.

RUBIO LAPAZ, Jesis y MORENO CUADRO, Fernando: Escritos de Pablo de Céspedes, Edicion critica. Cordoba, 1998.

MARTINEZ RIPOLL, Antonio: “Pablo de Céspedes y la polémica de Arias Montano-del Prado y Villalpando™, en Real Monasterio-Palacio
del Escorial: estudios inéditos en conmemoracion del 1V centenario de la terminacion de las obras. Madrid, 1987, pp. 135-156.

MARTINEZ RIPOLL, Antonio: “La controversia sobre la reconstruccion del templo de Salomoén entre Arias Montano y los jesuitas Prado y
Villalpando”, en SOLANO, Francisco (Coord.): Fe y sabiduria: la biblioteca: 1V Centenario del Monasterio del Escorial. Madrid, 1986, pp.
53-74.

337 \véase ESCANDELL ABAD, Vicente Ramon: op.cit.

3% A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 9 de febrero de 1761.
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El costo total del trabajo de Simén de Leon fue de 9.166 reales, incluyendo el retablo,
las yeserias y el resto de trabajos en madera. Del mismo modo que se hizo para la ampliacion
de la capilla, la cofradia del Santisimo Sacramento de San Miguel recogié detallada y
cuidadosamente todos y cada uno de los gastos referentes a esta labor de talla. De esta forma,
se recoge el coste de libras de cola, de clavos, portes... y sobre todo, los jornales del maestro,
de los oficiales y de los aprendices. Llama la atencion la referencia al sagrario propiamente
dicho, para el que se compraron seis cristales de espejo procedentes de Sevilla por 66 reales y
12 maravedies. Asimismo, se pagaron 2 reales y 17 maravedis por los carretes para sus cortinas,
pero también para las ventanas de la capilla, asi como 4 visagras, 24 tornillos, una cerraja, un
pasador y 12 hierros para la puerta del sagrario y las cortinas, todo por 52 reales. También se
sefialan unos gastos relativos a la arquita con la llave del sagrario, destinando la cofradia un
total de 56 reales para dicho objeto dorado a fuego y con un corddn de oro realizado por Pedro
de Luna®*®. Sin embargo, el sagrario original no se conserva, desconociéndose la procedencia

del actual.

Respecto a las yeserias, practicamente toda la arquitectura andaluza de los siglos XV1I
y XVIII se caracteriza por su tradicionalismo tipoldgico y por su simplicidad tectdnica, por lo
que este cuidadoso tratamiento epidérmico rompe la monotonia de los edificios, sugiriendo
formulaciones novedosas®*®. En este sentido, la ornamentacion de yeserias permite tanto
destacar las formas arquitectonicas como ocultarlas, dando lugar con su presencia a ambitos
maravillosos y maltiples que no tienen nada que ver con las verdaderas dimensiones fisicas y
los referentes tectonicos de los edificios, obligando asi al espectador a realizar, tras un primer
impacto vidual, una pausada contemplacién y lectura analitica para poder captar la auténtica
articulacion®#!, Por tanto, este tipo de ornamentacion fue muy importante en las capillas
sacramentales, concebidas como el trono de Dios o su tabernaculo entre los hombres34?,
lograndose espacios “cueviformes” donde el empleo del color y el dorado contribuye a alterar
la relaciéon entre apariencia y realidad. Todo ello fue reforzado con los contrastes entre
oscuridad y claridad y por la gradacion entre ambas, originando unos conjuntos vibrantes y

rutilantes de formas abigarradas, pletoricos de efectos ilusorios®*.

339 Ihidem, 26 de septiembre de 1762.

340 MORALES, Alfredo J.: La piel de la arquitectura. Yeserias sevillanas de los siglos XVII y XVIII. Sevilla, 2010, pp. 23-24.

31 MORALES, Alfredo J.: “Espacio y ornamento. El disefio de yeserias en la arquitectura sevillana del Barroco”, en DE CAVI, Sabina (Ed.):
Dibujo y ornamento: trazas y dibujos de artes decorativas entre Portugal, Espafa, Italia, Malta y Grecia. Estudios en honor a Fuensanta
Garcia de la Torre. Cdrdoba, 2015, p. 168.

32 RIVAS CARMONA, Jestis: “Camarines y sagrarios... op.Cit., pp. 301-304.

343 MORALES, Alfredo J.: “Espacio y ornamento... op.cit., p. 168.
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Guardando las distancias con otras capillas mucho maés ricas, y dentro de su aspecto
modesto, las yeserias de la capilla sacramental de la parroquia de San Miguel cumplen estas
funciones, de modo que su simple esquema arquitectonico queda resaltado con estos
ornamentos, ademas de lograr un espacio recondito que invita a adorar con recogimiento al
Santisimo Sacramento. Las llamadas “yeserias fingidas” también hacen acto de presencia en
este espacio sacramental, junto a las ornamentales letras que inscriben en los muros mensajes
relativos a la Eucaristia. Esta combinacion se ha llegado a entender como un testimonio de la
fusidn de las artes propia del barroco, pero parece mas l6gico pensar en otras cuestiones como
la economia, por lo que estas imitaciones pictoricas de las yeserias contribuirian a lograr dicho
aspecto cueviforme sin necesidad de gastar tanto dinero. Ademas, se debe tener en cuenta que
en el siglo XVIII no existia la iluminacion eléctrica que hoy se emplea en este espacio,
procediendo la iluminacion de las vidrieras o de las velas. Con la iluminacion original, se creaba
ese ambiente misterioso y en penumbra idoneo para el culto eucaristico, siendo muy complicado
0 préacticamente imposible distinguir entre las yeserias reales y las fingidas, sobre todo en el

primer golpe de vista del espectador3,

Como bien es sabido, la decoracién en yeso es uno de los ingredientes mas
caracteristicos de la arquitectura dieciochesca en Cérdoba, confiriéndole su caracter mas
distintivo. Utilizada en Andalucia desde tiempos antiguos, durante el siglo XVII se emplearon
prédigamente, alcanzando en el siglo XVIII su etapa de mayor esplendor3¥. A mediados de
siglo, hicieron su aparicion los motivos de rocalla, un repertorio ornamental surgido en Francia
que tendrian gran difusion a través de las fuentes grabadas3#®. Su aparicion tuvo lugar en la
tercera etapa marcada por Taylor en la evolucion del Barroco en Andalucia, un momento de
despeje formal propicio a la aparicion de esta ornamentacion caracterizada por sus formas
asimetricas, vibrantes y retorcidas, que son precisamente las que ornamentan el espacio
sacramental de San Miguel, contrastando sobre el fondo blanco con su policromia dorada y

azul®’.

344 MORALES, Alfredo J.: “Yeserias fingidas en la Sevilla de finales del Seiscientos”. Congreso Internacional Andalucia Barroca: actas,
Iglesia de San Juan de Dios de Antequera, 17-21 de septiembre de 2007, vol. 1, 2009 (Arte, arquitectura y urbanismo), pp. 148-149.

345 RIVAS CARMONA, JesUs: Arquitectura barroca... op.cit., p. 66.

346 MORALES, Alfredo J.: La piel... op.cit., p. 90.

347 TAYLOR, René: “La sacristia de la Cartuja de Granada y sus autores. Fundamentos y razones para una atribucién”. Archivo Espafiol de
Arte, T. 35, n.° 138, 1962, pp. 151y ss.

TAYLOR, René: “Estudios del barroco andaluz”. Cuadernos de Cultura, n.? 4, Cérdoba, 1958, pp. 42 y ss.

TAYLOR, René: “Francisco Hurtado Izquierdo and his school”. The Bulletin Art, 1950, p. 37.

TAYLOR, René: “El retablo y camarin de la Virgen del Rosario de Granada”. Goya, n.° 40, 1961, p. 265.
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Figura 37. Portada de la capilla del Sagrario de la parroquia de San Miguel. Foto:
Elias Mérida Serrano.

Si atendemos a la descripcion de esta ornamentacion, el primer lugar donde se
manifiesta es en la portada de la propia capilla, cuyo arco de medio punto se encuentra rematado
por una orla sinuosa de yeserias con flores y rocallas que rodean una representacion del céliz
con la Sagrada Forma. Todo ello esta inscrito en una moldura polilobulada bajo la que se lee
pintado en dorado el texto “O SACRVM CONVIVIVM IN QVO CHRISTVS SVMITVR”,
atribuido a Santo Tomas de Aquino en honor al sacramento de la Eucaristia (Oh sagrado
banquete en el que Cristo es recibido). Ademas, se advierten motivos vegetales pintados y la

inscripcion del afio de construccion de la capilla “ANO D 1761

Una vez en el interior, se puede comprobar como las dos bévedas de cafién de los
extremos presentan unas nervaturas de yeserias de motivos vegetales. A su vez, los arcos
fajones aparecen decorados con los textos “LAVDATE DOMINVM OMNES GENTES”
(Salmo 117) y “O ALTITVDO DIVITIARVM SAPIENTIAE ET SCIENTIAE DEI” (Romanos
11, 33). En la seccion inmediata al retablo, encontramos ademas otra inscripcion pintada entre
los nervios de yeso correspondiente al himno eucaristico escrito por Santo Tomas de Aquino
para la festividad del Corpus Christi “PANGE LINCVA GLORIOSI CORPORIS
MISTERIVM?”. Estas letras aparecen rodeadas ademas de otras yeserias fingidas, abigarrando

asi la béveda mas proxima al tabernaculo, como corresponde al espacio preferente de la capilla.
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Figura 38. Yeserias de la boveda de la primera seccién rectangular de la planta de la capilla.
Fotografia del autor.

,,~ ~R R Y

Figura 40. Béveda de media naranja de la seccién cuadrangular. Fotografia
del autor.
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Respecto a la media naranja, también presenta la combinacion entre yeserias reales y
fingidas. En las pechinas destacan los relieves veterotestamentarios de los panes de la
proposicion y el transporte del racimo de uvas de Caleb, y los del Pelicano alimentando a sus
crias y el Cordero Mistico sobre el Libro de los Siete Sellos portando el labaro sagrado, todos
ellos rodeados por motivos de rocalla pintados en dorado®*®. La boveda esta dividida por ocho
nervios cuyos arranques destacan unas mensulas decoradas con yeserias vegetales, mientras
que en el centro aparece el florén, también ornamentado con yesos dorados y policromados en
azul. El resto de la decoracion responde a las yeserias fingidas, acompafiadas de cartelas con
una nueva inscripcion de letras doradas, esta vez en castellano: “Alabado sea el Santisimo

Sacramento del altar y Maria Santisima Concebida sin pecado original”.

Las cuentas revelan el nombre del maestro dorador y pintor encargado del dorado y
policromia del retablo y de la ornamentacion de la bdveda, Luis José GOmez, conocido
solamente por haber retocado en 1771 la imagen de la actual Virgen de Graciay Amparo, titular
de la Hermandad de la Sentencia®*, y por el dorado del retablo mayor de la iglesia conventual
de San José y Santa Teresa de Bujalance, labor realizada en 1776 junto al también dorador
Francisco de Burgos®°. El 18 de mayo de 1762 firma un recibo de 11.296 reales y 8 maravedis
por las citadas labores en la capilla sacramental de San Miguel, especificando dicho documento
que el artifice dio una buena limosna al Santisimo, incluyendo una gratificacion de 120 reales
a los oficiales para que concluyeran la obra con mas celeridad de lo previsto. Por ello, fueron
destruidos todos los papeles y recibos existentes antes de este ajuste®!. Del mismo modo, al dia
siguiente, 19 de mayo de 1762, se firma otro recibo donde el maestro dorador recibe 2.464
reales y 24 maravedis por labores ornamentales fuera del retablo, es decir, por las yeserias

fingidas y las letras, especificando los siguientes gastos3?:

%% Sobre estas representaciones eucaristicas, véase GONZALEZ TORRES, Javier: op.cit., pp. 311, 314, 361-368, 377-383.
GONZALEZ TORRES, Javier: Emblemata Eucharistica. Simbolos de la iconografia cristologica y sacramental. Malaga, 2009.
349 VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 113.
350 |bidem, p. 321.

%1 A.G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 18 de mayo de 1762.

%2 1hidem, 19 de mayo de 1762.
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Razo6n Coste

Por 85 % libros de oro a 10 %2 897 reales y 8 maravedis
Por 31 de plataa 2 62 reales
Por sentarlos a 800 y medio 990 reales y 8 maravedis
De esmaltes, colores y sombra de las flores 111 reales y 8 maravedis

De 44 dias de trabajo en dibujos, sombreado y

esmaltado de las flores y letras a 7 reales y medio 320 reales
De 21 del oficial a 4 reales 80 reales
TOTAL 2.464 reales y 24 maravedies

Evidentemente, la ornamentacion que se observa actualmente en la capilla no es la
original, ya que a lo largo de los siglos ha sufrido intervenciones y restauraciones que han
desvirtuado su aspecto primigenio. Por ejemplo, las cuentas de la cofradia correspondientes al
periodo comprendido entre 1793 y 1798 hacen referencia a unas obras de restauracion en las
bovedas, las cuales se habian “descortezado” y desconchado, debiéndose acometer una
renovacion completa de las yeserias. El encargado de estas obras, llevadas a cabo en 1796, fue
el maestro albafiil Antonio José de Salas, de quien no se conocen noticias. No obstante, la

decoracion de yesos ha debido sufrir intervenciones mucho mas recientes.

5.5. Labor escultérica para la capillay el retablo. Alonso Gémez de Sandoval y Clemente
de Lara

La carencia de una buena escuela de escultores en Cordoba durante el siglo XVII se vera
solventada en el siglo posterior, momento en que tanto la capital como gran parte de sus pueblos
presenciaran un desbordamiento artistico, superando incluso sus propios limites territoriales.
Dicho apogeo del barroco se debid a unas causas concretas: primeramente, el auge econémico
gue se dio tanto en la capital cordobesa como en sus villas mas fuertes, y en segundo lugar, la
gran religiosidad popular durante el siglo XVI11%%3, En este contexto, siguiendo a Alberto Villar,
la escultura cordobesa del momento tuvo dos etapas. La primera termind con la llegada de Pedro
Duque Cornejo a la ciudad, correspondiéndose con la estética barroca, mientras que la segunda
se prolong6 hasta el siglo XIX, caracterizada por el comienzo y desarrollo de las ideas

académicas®*.

%3 CASTELLANO CUESTA, M." Teresa: “Escultura barroca cordobesa”, en AA.VV.: Cérdoba y su provincia. Cérdoba, 1986, pp. 303-304.
3% VILLAR MOVELLAN, Alberto: “La imagineria cordobesa en el siglo XVIII”, en PELAEZ DEL ROSAL, Manuel (Dir.): EI Barroco en
Andalucia, v. 1, Cérdoba, 1984, p. 377.
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Precisamente, en la segunda etapa se ha situado la figura de Alonso Gémez de Sandoval,
un momento donde la escultura se volvié mas delicada, reposada y elegante®*°. Fue uno de los
autores mas significativos del momento, reflejando muy bien en su arte los titubeos entre lo
barroco y lo neoclasico, que fueron caracteristicos de los autores que introdujeron el
academicismo, como los franceses Miguel Verdiguier y Baltasar Devreton®®. Entre su
imagineria més destacada, se encuentran la imagen de Santa Teresa del convento de San
Cayetano®’, la Virgen de la Aurora de la parroquia de San Francisco, la homénima del Sagrario
catedralicio, la Virgen de la Esperanza de la parroquia de San Pedro®®, la Virgen de Belén del
convento de la Encarnacion®® o los evangelistas de la iglesia de los Padres de Gracia, sus obras
mas elogiadas®®. También se atrevié con la escultura en jaspe o en piedra, destacando el
monumento a San Rafael de la Plaza de los Aguayos®®® o el retablo de Nuestra Sefiora del
Socorro de la iglesia de la Compaiiia, incluyendo la virgen titular y las imagenes de San Miguel,

San Gabriel, San Rafael y el Angel de la Guarda®®?.

Figura 41. Alonso Gomez de Sandoval, 1762. Imagenes de San Joaquin y Santa Ana. Retablo de la capilla
del Sagrario de la Parroquia de San Miguel. Fotos: Elias Mérida Serrano.

35 RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: El retablo... op.cit., p. 91

36 VILLAR MOVELLAN, Alberto: “La imagineria. .. op.cit., pp. 374-375.

37 VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresa y RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 200.

3% yéase VALVERDE MADRID, José: “El escultor Alonso Gomez de Sandoval”. Boletin de la Real Academia de Cérdoba de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes, n.° 83, 1962.

39 VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 106.

30 PORRES ALONSO, Bonifacio: Nuestra Sefiora de Gracia. Un convento cordobés de siglo XVII. Cordoba, 1998, p. 53.

31 Véase AGUILAR PRIEGO, Rafael: “El monumento a San Rafael en la plaza Aguayo”. Adarve, n.° del 27 de septiembre de 1963, p. 2.

32 \VVILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresa y RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 129.
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Gobmez de Sandoval trabajé para la capilla del Santisimo Sacramento de San Miguel,
asi lo reflejan las cuentas de la cofradia. El 8 de mayo de 1762, el insigne escultor firma un
recibo de 1.300 reales de vellon por la realizacion de cuatro imagenes para la capillay el retablo,
concretamente las de San Miguel, San Rafael, San Joaquin y Santa Ana®®. Sospechaba
Teodomiro Ramirez de Arellano en sus Paseos que la capilla debi6 estar dedicada en algln
momento a Santa Ana®*** y no estaba muy desencaminado. Con la construccion de la nueva
sacristia por parte de la cofradia del Santisimo Sacramento, el altar dedicado a dicha santa fue
retirado para abrir la puerta de dicha estancia. De este modo, la santa de vestir que estaba al
cuidado de la cofradia pasaria a la nueva capilla. No obstante, con la realizacion de una nueva
efigie de talla a manos de Sandoval, la imagen fue cedida a la parroguia junto a sus ropas para
su aprovechamiento, mientras que tres pafios de un guardapiés fueron vendidos. Por su parte,
las ropas viejas de la santa se le entregaron al rector para que las repartiera de limosna a mujeres

devotas pobres®®°.

Las pequefias imagenes de San Joaquin y Santa Ana son las Unicas de Sandoval que se
mantienen en el retablo, mostrando una calidad acorde con su autor, mostrando gran diferencia
técnica respecto al resto de imagenes del retablo. Tanto San Joaquin como Santa Ana aparecen
representados en actitud caminante, portando el primero en su brazo izquierdo un cordero,
mientras que Santa Ana porta un libro, como responsable de la educacion de la Virgen. Ambas
muestran una actitud serena, reposada y elegante, a lo que hay que unir la dulzura de sus rostros,
alejada de los modelos dramaticos de la imagineria barroca de la primera etapa®®. Respecto a
las tallas de los arcangeles, hoy dia no se encuentran en la capilla, pudiendo tratarse de los que
actualmente ocupan las dos hornacinas del segundo cuerpo del retablo mayor de la parroquia,
muy proximas a la estética de Gomez de Sandoval, aunque de mayor tamafio que las
comentadas. No obstante, en el recibo se especifica que el encargo se hace “para la capilla y
retablo”, lo que podria explicar que estas imagenes estuvieran en algun lugar de la capilla

diferente al altar.

363 A.G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroguia de San Miguel, s/f, 8 de mayo de 1762.

34 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: Paseos por Cérdoba, 0 sean apuntes para su historia. tomo 111. Valladolid, 2003, p. 8.
35 A.G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 1761.

36 VALVERDE MADRID, José: “El escultor...” op.cit., p. 51.
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Figura 42. San Miguel. Retablo mayor de la
parroquia de San Miguel, Cérdoba. Fuente: ©Arte
en Cordoba

Las restantes imagenes del retablo, a excepcidn de San Antonio, fueron encargadas a un
autor diferente. En un recibo firmado el 5 de octubre de 1762 se revela que fue el escultor
Clemente de Lara quien tall6 las iméagenes de la Inmaculada Concepcién, San José, San Gabriel
y del Santo Angel de la Guarda, por la cantidad de 690 reales®’. Dicho autor solo es conocido
por la realizacion en 1747 de la imagen pétrea y policromada de Nuestra Sefiora del Socorro,
situada en la hornacina de la portada de la ermita de dicha advocacion®®®. De hecho, en el recibo
se describe al autor como “artifice de escultura y de talla”, y se sefiala que realiza estas pequefias
imagenes en madera y estofadas expresamente para el retablo de la nueva capilla, habiendo
entregado ademas “buena limosna en ellas . Sin embargo, la calidad artistica de estas tallas
dista mucho de la demostrada por Alonso Gémez de Sandoval en las de Santa Ana y San

Joaquin, mostrandose més hieréaticas, menos naturalistas y con poca expresividad.

%7 A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 5 de octubre de 1762.
38 \VILLAR MOVELLAN, Alberto; DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., p. 177.
39 A.G.0O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 5 de octubre de 1762.
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Figura 43. Clemente de Lara, 1747. Nuestra
Sefiora del Socorro. Portada de la ermita del
Socorro, Cérdoba. Fuente: ©Arte en Cordoba

A la izquierda del tabernaculo se sitda la imagen de San José. La iconografia de San
José con el Nifio surgié en el siglo XVI en representaciones aisladas, prodigandose mucho méas
a partir de la Contrarreforma. Fue entonces cuando el Santo Patriarca mostrara los caracteres
fisicos que difunden por entonces tedricos, exégetas y misticos como Francisco Pacheco, el
Padre Gracian o Sor Maria de Agreda, mostrandose preferiblemente efigiado como un hombre
con poco mas de treinta afios, de facciones bellas y con un rostro muy similar al de Jesucristo.
Asi se presenta en el sagrario de San Miguel, sujetando al nifio con su brazo izquierdo mientras
que en el derecho porta el baculo florido de azucenas, simbolo de su virginidad y castidad. En
este modo de representacion se acentUa el caracter deifico del Nifio, que a veces bendice al fiel
que lo contempla®’®. Por su parte, a la derecha del sagrario se encuentra la imagen de la
Inmaculada Concepcidn, representada acorde a los modelos iconograficos del siglo XVIII. Asi,
aparece sobre una peana de querubines y con la cabeza ligeramente girada hacia su derecha, al
contrario que sus manos, mientras que la vestimenta responde a los canones de la época, con su

estofado azul y dorado, estando ademas coronada®’?.

370 MALE, Emile: El Barroco. Arte religioso del siglo XVII. Italia, Francia, Espafia, Flandes. Madrid, 1985, pp. 284-285.
RODA PENA, José: “A propésito de una escultura dieciochesca de San José”. Laboratorio de Arte, 5, T. 2, 1992, pp. 369-370.

371 Véase PAREJO DELGADO, M.* Josefa: “La iconografia de la Inmaculada concepcién en las parroquias
sevillanas”, en CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier: La Inmaculada Concepcion en
Espafia: religiosidad, historia y arte: actas del simposium, ¥%2-1X-2005, vol. 2, p. 977.
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Figura 44. Clemente de Lara, 1762. Imagenes de San José con el Nifio y de la Inmaculada Concepcion.
Retablo de la capilla del Sagrario de la Parroquia de San Miguel de Cérdoba. Fotos: Elias Mérida
Serrano.

Finalmente, en el segundo cuerpo, se encuentran las imagenes del arcangel San Gabriel
y del Santo Angel de la Guarda, a los lados de la efigie de San Antonio. Actualmente San
Gabriel se presenta desprovisto de atributos, si bien la posicion de las manos lleva a pensar que
portaba dos objetos. Por su parte, el Angel de la Guarda muestra su iconografia habitual,
caminando junto a un nifio al cual que toca la cabeza con su mano izquierda mientras que con
la derecha sefiala el cielo, aludiendo asi a su condicion de protector de los menores®’2. EI modelo
es muy proximo al que sirvid de referencia en el mundo hispano, el realizado por Murillo para

el antiguo convento de Capuchinos de Sevilla, hoy conservado en la Catedral®’,

372 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Antiguo Testamento. Barcelona, 2000, p. 78.
878 ZURIAGA SENENT, Vicent Francesc: “Entre la tierra y el cielo: el tipo iconogrifico del Angel Custodio”, en AA.VV.: Entre cielos e

infiernos. Memoria del V Encuentro Internacional sobre Barroco, 2010, pp. 286-287.
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Figura 45. Clemente de Lara, 1762. Imagenes de San Gabriel y del Santo Angel de la Guarda. Retablo de
la capilla del Sagrario de la parroquia de San Miguel de Cérdoba. Fotos: Elias Mérida Serrano.

Respecto a la imagen de San Antonio que preside el retablo, estd representado con el
Nifio Jesus apoyado sobre un libro que sostiene en la mano izquierda y sobre una peana con
tres querubines. Lamentablemente, no se ha encontrado por el momento referencia alguna de
su autoria y su cronologia, si bien preside la capilla, algo l6gico a pesar de convertirse en

sacramental, pues continud bajo su advocacion.

é-é . - ~ S R,

Figura 46. Anénimo, siglo XVIII. San Antonio.
Retablo de la Capilla del Sagrario de la parroquia
de San Miguel, Cérdoba. Foto: Elias Mérida
Serrano
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Para cerrar este apartado referente a la escultura, cabe destacar la noticia que aparece
documentada en las cuentas de la cofradia correspondientes a los afios comprendidos entre 1793
y 1798, siendo hermano mayor D. Pedro Diez de Casso. El 24 de septiembre de 1795 aparece
el encargo de dos angeles lampareros al escultor Lorenzo Cano, por la cantidad de 1.900 reales
de vellon®™, Este escultor jienense se afinco en Cdrdoba a finales del siglo XVI11, estableciendo
su taller en las proximidades del Compas de San Francisco, en cuyo arco precisamente se
encuentra una imagen del santo realizada por él. Es también autor de la imagen de Santiago que
se encuentra en la parroquia cordobesa del mismo nombre, de la talla de Santiago del Santuario
de la Virgen de Linares, de la Divina Pastora de la parroquial de Castro del Rio y de la Virgen
de Belén de la parroquia de San Miguel, que fue realizada en colaboracion con su hijo José3™.

Entre otras obras realizadas destaca el Jests del Mayor Dolor de Ecija, realizado en 1814%7°,

Estos angeles se tallaron para sostener dos lamparas que el mismo afio realiz6 D.
Antonio Rafael de Santa Cruz, siendo fijados en la pared mediante unas alcayatas®’’. Estas
imagenes han desaparecido en la actualidad, desconociéndose su paradero, aunque si debieron
estar en tiempos de Ramirez de Arellano, pues apunta la presencia de cuatro angeles grandes
en la capilla, pudiendo tratarse de estos angeles lampareros y de los dos arcangeles de Alonso

Gomez de Sandoval a los que anteriormente se hizo referencia®’®.

5.6. Las pinturas de la capilla. Pedro Ruiz Moreno, Francisco Agustin y Diego Monroy

La mayoria de los lienzos que se conservan actualmente se encargaron para la
construccion de la nueva capilla. Las cuentas de la cofradia revelan una serie de encargos al
pintor Pedro Ruiz Moreno, quien segun el recibo firmado el 28 de septiembre de 1762 cobrd
un total 2.265 reales de vellon. Para las paredes de la capilla, se le encargaron los dos grandes
lienzos de los evangelistas, y los de la Oracion en el Huerto, la Virgen de los Dolores, la
Encarnacion, la Aparicion de San Rafael al Padre Roelas y los Santos Martires. También son
suyos los dos lienzos que representan milagros de Jesucristo, en concreto la curacion del

paralitico y el endemoniado, al igual que una pintura de la Santisima Trinidad que seria ubicado

874 Archivo de la Parroquia de San Miguel de Cérdoba (A.P.S.M.C.). Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento, s/f, 13 de enero de
1795.

37 MONTES RUIZ, Ramén: “La escultura en Cérdoba desde el Neoclasicismo a la actualidad”, en AA.VV.: Cérdoba y su provincia, T. 111
Cordoba, 1986, p. 375.

VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., pp. 262 y 431.

376 Véase GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Una obra inédita de Lorenzo Cano: Jestus del Mayor Dolor de Ecija”. Laboratorio de Arte, 13
(2000), pp. 193-206.

877 A.P.S.M.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento, s/f, 24 de septiembre de 1795.

378 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., T. II, p. 8.
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en el remate del retablo, hoy desaparecida. Sin embargo, el pintor no sélo se limitaria a la
realizacion de obras de nueva factura, ya que también le fue encargada la restauracion del lienzo
de la Ultima Cena de José de Sarabia por 50 reales - que pasaria a presidir el retablo - y el
retoque de dos lienzos de San Juan y Maria Magdalena que fueron donados en su tiempo por

un cofrade llamado D. Pedro de Fuentes.

Figura 47. Pedro Ruiz Morian Moreno, 1723. Pinturas laterales del retablo de la capilla de San
Ambrosio. Catedral de Cordoba. Fuente: ©Didcesis de Cordoba

Respecto al autor, a través de la comparacion de estos lienzos con otras obras
conservadas, podria tratarse de Pedro Ruiz Moridn Moreno, también conocido por Pedro
Moreno. De este autor se conoce muy poco, aunque trabajé en la Catedral cordobesa, realizando
las pinturas laterales del retablo de la capilla de San Ambrosio en 1723, correspondientes a la
Ascension del Sefior (izquierda) y a la Adoracion de los Reyes (derecha)®’®. También para la
Catedral realizo el valioso cuadro de la Anunciacion del retablo de la capilla de la Encarnacion
(1743)% al igual que el magnifico retablo saloménico en trampantojo ubicado en la capilla del
Bautismo, pintado en 1723%, En la sala IV del Museo Diocesano también se conservan algunas
obras de este pintor®?, Sin embargo, las pinturas encargadas para la capilla sacramental de la
parroquia de San Miguel fueron realizadas en fechas mucho mas tardias, por lo que, en caso de
ser de este autor, serian realizadas en los Ultimos afios de su vida.

379 NIETO CUMPLIDO, Manuel: La Catedral... op.cit., p. 345.

380 1bidem, p. 408.

31 bid., p. 412.

32 VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., pp. 77-78.
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Figura 48. Pedro Ruiz Morian Moreno, 1723y 1743. A la izquierda, detalle de la
Adoracion de los Reyes de la capilla de San Ambrosio. A la derecha, lienzo de la
Anunciacion de la capilla de la Encarnacion. Catedral de Cérdoba. Fotografias de
Manuel Nieto Cumplido en “La Catedral de Cordoba”.

Ramirez de Arellano consideré estos lienzos de mas o menos mérito®®, Llaman
especialmente la atencién los dos lienzos de mayor tamafio, que representan segun el recibo a
“dos evangelistas y un Principe de los Apéstoles”, costando ambos 500 reales®®*. Estas dos
grandes pinturas se encuentran frente a frente en la capilla, enmarcadas en yeso y a su vez por
pinturas de yeserias fingidas. En el muro izquierdo se encuentra el correspondiente a San Lucas
y San Marcos, quienes aparecen sobre unas peanas con sus respectivos animales, el toro y el
ledn, y escribiendo con una pluma en unos pergaminos donde se leen pasajes de sus evangelios.
En el pergamino de Lucas se lee “accepit panem et benedixit ac fregit et porrigebat i/lis ” (Lucas
24, 30), y en el de San Marcos “Sumite, hoc est corpus meum”’ (Marcos 14, 22). Los versiculos
coinciden con el momento de la institucion de la Eucaristia, por lo que estos lienzos estarian en
estrecha relacion con la Ultima Cena de Sarabia, centro de atencion de la capilla. Por su parte,
entre los dos evangelistas y sobre una peana mas alta se alza San Pablo, portando la espada en
el brazo derecho y un libro en el izquierdo, donde se también se leen versiculos sobre la
Institucion de la Eucaristia: “itaque quicumque manducaverit panem vel biberit calicem

Domini indigne reus erit corporis et sanguinis Domini” (1 Cor 11, 23-27).

33 RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro: op.cit., T. I, p. 8.
3% A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de septiembre de 1762.
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Figura 49. Pedro Ruiz Moreno, 1762. San Pablo acompafiado de San Lucas y San Marcos. Capilla
del Sagrario de la parroquia de San Miguel, Cérdoba. Foto: Elias Mérida Serrano.

El lienzo frontero presenta el mismo esquema, esta vez presidido por la imagen de San
Pedro con sus llaves, mientras que a su derecha aparece San Juan con el dguilay a su izquierda
se encuentra San Mateo con un angel nifio que mira al espectador, todos sobre peanas. El
pergamino de San Juan también hace referencia a la Institucion de la Eucaristia, “Hic est panis
qui de caelo descendit. Qui manducat hunc panem, vivet in aeternum (Juan 6, 59), aunque en
el caso de San Mateo, el texto que aparece hace referencia a la Parabola de la fiesta de bodas:
“Amice quomodo huc intrasti non habens vestem nuptialem” (Mateo 22, 12). Respecto al libro
gue porta San Pedro, el texto se refiere a su segunda carta, invitando a los fieles a ser participes
de la naturaleza divina de Jesucristo: “maxima et pretiosa nobus promissa donavit ut per hace

efficiamini divinae consortes naturae fugientes...” (11 Pedro 1, 4).
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Figura 50. Pedro Ruiz Moreno, 1762. San Pedro acompafiado de San Juan y San Mateo. Capilla
del Sagrario de la parroquia de San Miguel, Cordoba. Foto: Elias Mérida Serrano.

Otras pinturas presentan la tematica de la Pasién de Cristo, que en las capillas
sacramentales puede ser entendida como el camino a seguir para alcanzar la gloria, segin indica
Moreno Cuadro en su estudio del tabernaculo del sagrario catedralicio. Dicho camino ya lo
siguieron los martires, cuyo sacrificio entronca con el mayor de los sacrificios, el de Jesus en
la tierra para redimir a la humanidad®®®. Estas pinturas pasionistas, que costaron 200 reales®,
también estan directamente relacionadas con el lienzo de la Sagrada Cena, ya que la Eucaristia
conmemora la muerte y resurreccion de Jesus, potenciandose la idea sacrificial ain mas con la

presencia del cordero, como se ha sefialado anteriormente.

De este modo, el pintor realizé la escena de la Oracion en el Huerto y la representacion
de Nuestra Sefiora de los Dolores, haciendo referencia al momento en que Cristo acepta su
sacrificio ante Dios y al dolor de Maria por la pasién y muerte de su hijo. Ambas pinturas, al
igual que los lienzos de los apostoles, se encuentran frente a frente en la capilla. En el primero
de los lienzos, situado en el muro izquierdo, Jesus aparece arrodillado, con la mano derecha en
el pecho y mirando hacia el angel, que se ofrece el caliz desde una nube. En segundo plano
aparecen los apéstoles durmiendo, mientras que en su fondo de paisaje se muestra una puerta
con un tejadillo por donde accede la tropa de los guardianes del templo con antorchas y linternas

385 Véase MORENO CUADRO, Fernando: “El tabernaculo... op.cit., pp. 330-331.
36 A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de septiembre de 1762.
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guiados por Judas, detalle que ya aparecia en grabados de Durero. Precisamente, el tema de la
traicion estaba ya presente en la capilla en el lienzo de Sarabia, donde Judas Iscariote mira al
espectador y no a Cristo®®’. También resulta muy interesante la pintura de la Virgen de los
Dolores, situada en la pared derecha, que aparece sentada sobre una gran roca al pie de la cruz
y vestida con sus colores convencionales, con tdnica roja y manto azul, presentando ademas las
manos entrecruzadas y su mirada al cielo. Una gran espada atraviesa el corazon de la Virgen,
en alusion a la profecia del anciano Simeon, y sobre las rodillas sostiene la corona de espinas,
que junto a los clavos y a la bandeja que yacen en el suelo constituyen los simbolos de la Pasion.
Al fondo, se presenta la ciudad amurallada de Jerusalén, mientras que un pequefio rompimiento

de gloria, compuesto por tres cabezas de angeles, iluminan el rostro de Maria.

Figura 51. Pedro Ruiz Moreno, 1762. La Oracién en el Figura 52. Pedro Ruiz Moreno, 1762. Nuestra Sefiora de
Huerto. Capilla del Sagrario de la parroquia de San los Dolores. Capilla del Sagrarip de |::i parroquia de San
Miguel, Cérdoba. Foto: Elias Mérida Serrano. Miguel, Cérdoba. Foto: Elias Mérida Serrano.

No dejan de pertenecer a esta tematica de la Pasion las pinturas de Maria Magdalena y
San Juan Evangelista, ya que fueron los dos personajes que acompafiaron a la Virgen durante
la crucifixion de Jesus. De autor desconocido, pero retocados por Pedro Ruiz Moreno en el

37 REAU, Louis: Iconografia... op.cit., Nuevo Testamento, p. 447.

110



388 ‘muestran una clara tendencia claroscurista,

mismo afio de 1762 por la cantidad de 40 reales
ademas de un marcado carécter naturalista, destacando sus rostros draméticos sobre un fondo
completamente negro. Estos lienzos, como se ha indicado anteriormente, fueron donados por el
cofrade D. Pedro de Fuentes, y tanto por su ubicacion como por sus marcos de yeso se intuye
que la cofradia los concibié junto a los dos anteriores, de modo que aparecen dispuestos al

mismo nivel y en parejas.

Figura 53. Andnimas, restauradas por Pedro Ruiz Moreno en 1762. Maria Magdalena y San
Juan Evangelista. Capilla del Sagrario de la parroquia de San Miguel, Cérdoba. Fotos: Elias
Mérida Serrano.

Las pinturas de la Aparicion de San Rafael al Padre Roelas y de los Santos Martires,
Acisclo y Victoria, se encuentran justo al principio de la capilla, una vez mas enfrentados. De
menor tamafio que las anteriores, costaron 100 reales cada una®®. La presencia de los Santos
Martires es frecuente en las capillas sacramentales cordobesas y se han relacionado con la
eucaristia desde que César Arbasia los representase en la Capilla del Sagrario de la Catedral.
La devocion a dichos santos se relaciona con el descubrimiento de sus enterramientos al hacer
unas obras en la parroquia cordobesa de San Pedro el 21 de noviembre de 1575. Segun apunta
Ramirez de Arellano, la tumba “era de piedra labrada, de unas tres varas de largo, tres cuartos
de ancho y vara y media de alto, con tapa y en ésta un agujero circular como de una tercia”,
conteniendo dentro quince craneos e infinidad de huesos sueltos3®. El obispo fray Bernardo de

38 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de septiembre de 1762.
9 pidem.
3% RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro, op.cit., T. Il, p. 17.
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Fresneda inicio las diligencias pertinentes para averiguar la autenticidad o falsedad de los restos,
contando con el asesoramiento de Ambrosio de Morales, experto en materia de reliquias. Tras
el examen de los informes, el prelado determind que eran auténticos y objeto de veneracion,
decreto refrendado por el Concilio Provincial de Toledo en 1583%°!. Paralelos a estos
acontecimientos, tuvieron lugar las revelaciones del Arcangel San Rafael al padre Roelas, quien
ademaés se encomendd a los Santos Martires para sanar de una enfermedad. Una noche, escucho
una voz que le decia “Sal al campo y sanaras”, de modo que el clérigo obedecio y se encontrd
con cinco caballeros lujosamente ataviados que le mandaron confirmar al obispo que los huesos
encontrados en San Pedro pertenecian a los Santos Martires de Cordoba, y que debian ser
venerados por las epidemias que llegarian a la ciudad posteriormente®2. De esta forma,
comenzo a eclosionar su devocidn junto a la de San Rafael, hasta tal punto que los muros de la
capilla del Sagrario de la Catedral muestran a estos martires, como se ha comentado, los cuales
toman el ejemplo del sacrificio de Cristo a través de la Eucaristia para alcanzar la Gloria®®. Por
estas razones, estaran presentes en los sagrarios cordobeses junto al arcangel San Rafael, como
se puede comprobar en las capillas sacramentales de otras parroquias, como la de Santa Marina

y, evidentemente, la de San Pedro.

Una vez recordadas estas cuestiones, en el muro derecho de la capilla sacramental de
San Miguel se encuentra el lienzo de la Aparicion de San Rafael al Padre Roelas. En la
representacion se observa al arcangel en la izquierda, del que emana el texto del célebre
Juramento de San Rafael “Yo te juro por Jesucristo Crucificado que soy Rafael, Angel, a quien
Dios tiene puesto por Guardidan de esta Ciudad”. Respecto al clérigo, aparece sentado tras un
escritorio sobre el que descansan un libro, una vela y un pergamino que estaba escribiendo,
acentuando asi la sensacion de sorpresa ante el acontecimiento. Llama la atencion la presencia
a la derecha del cortinaje rojo recogido, muy propio de la pintura barroca y que otorga un
caracter teatral a la escena representada. Respecto al lienzo de Acisclo y Victoria, los Santos
Martires patronos de Cordoba, ambas figuras aparecen representadas segln su iconografia
habitual. San Acisclo aparece portando en su brazo izquierdo la palma martirial y la espada,
arma con el que sufrio el martirio, cuya sefial tambien se traduce en la linea roja de su cuello.

Por su parte, su hermana Santa Victoria también porta la palma martirial en su brazo izquierdo,

391 ARANDA DONCEL, Juan: Historia de Cérdoba... op.cit., p. 106.

392 ROA, Martin de: Flos Sanctorum. Fiestas, i Santos naturales de la Ciudad de Cérdoba. Algunos de Sevilla, Toledo, Granada, Xeres, Ecija,
Guadix, i otras ciudades, i lugares de Andaluzia, Castilla, i Portugal. Sevilla, 1615, p. 168, v.

3% MORENO CUADRO, Fernando: “El tabernéculo... op.cit., pp. 330-331.
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mientras que en el derecho sostiene las dos flechas con las que fue martirizada. Al fondo, se
puede observar un paisaje donde se alza la ciudad de Cordoba, de la cual son patronos.

Las tres pinturas de Pedro Ruiz Moreno de esta capilla que se encuentran mas cerca del
retablo, y por consiguiente, del sagrario propiamente dicho, son las de la Encarnacién y las
referentes a milagros de JesUs. La cercania de estas tematicas a la presencia real de Cristo puede
resultar evidente. Por un lado, Maria es considerada el primer Sagrario, por llevar en su vientre
a Cristo desde el mismo momento de la Anunciacion. Por otro, los milagros de Jesus ayudan a
acentuar el caracter sobrenatural del Salvador, y a subrayar su divinidad, seleccionando dos
momentos muy potentes, la curacion del paralitico y la del endemoniado.

7 ”
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Figura 54. Pedro Ruiz Moreno, 1762. Aparicion de San Figura 55. Pedro Ruiz Moreno. San Acisclo y Santa
Rafael al Padre Roelas. Capilla del Sagrario de la Victoria. Capilla del Sagrario de la parroquia de San
parroquia de San Miguel, Cdrdoba. Foto: Elias Mérida Miguel, Cérdoba. Foto: Elias Mérida Serrano.
Serrano.

El lienzo de la Anunciacién o Encarnacion se sitla en el muro derecho, frente a la
ventana, y fue realizada junto a los lienzos de la Aparicion de San Rafael y de los Santos
Martires, por el mismo coste de 100 reales, ya que los tres eran del mismo tamafio. A la
izquierda aparece la Virgen arrodillada, mientras que a la derecha se le aparece el arcangel, que
porta un ramo de azucenas en el brazo izquierdo, mientras que con el derecho sefiala al cielo,
donde Dios aparece como testigo portado por una nube con cabezas de angeles. Una vez mas,
recurre a los textos en latin, de modo que en el lienzo se establece un dialogo entre el angel y

la Virgen, partiendo del evangelio de Lucas: “Spiritus Sanctus superveniet in te et virtus
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Altissimi obumbrabit tibi ideoque et quod nascetur sanctum vocabitur Filius Dei” (Lucas 1,

35).

Figura 56. Pedro Ruiz Moreno, 1762. La Encarnacion.
Capilla del Sagrario de la parroquia de San Miguel,
Cordoba. Foto: Elias Mérida Serrano.

En lo que respecta a las pinturas de los dos milagros, son las mas pequefias de todo el
encargo de Pedro Ruiz Moreno, por lo que fueron las de menos coste, 75 reales ambas. En el
muro derecho, justo bajo el lienzo de la Encarnacion, se encuentra la pintura del “Milagro del
Energiimeno”, como se le denomina en el recibo de 1762%%, y frente al mismo, bajo la ventana,
se puede contemplar el Milagro del Paralitico. En estos pequefios lienzos, el pintor hace gala
de su faceta como paisajista, de modo que la escena del endemoniado se desarrolla en la orilla
del mar, destacando en el fondo una ciudad sobre una montafia. Por su parte, el paisaje de la
cura del paralitico se desarrolla en un marco arquitecténico, demostrandose el dominio del
pintor por la perspectiva y la profundidad. En ambas representaciones aparece Jesucristo ante
el enfermo, y tras él, sus apostoles con rostros muy expresivos, impresionados ante el poder
sobrenatural del maestro. Sin embargo, ambos lienzos se diferencian en el momento de la

3% A.G.O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de septiembre de 1762.

114



curacion, ya que el “energimeno” aun no estd curado, mientras que el paralitico ya ha

conseguido ponerse en pie y recoger su camilla®®,

Figura 57. Pedro Ruiz Moreno, 1762. Milagros del Endemoniado y del Paralitico. Capilla del Sagrario de la
parroquia de San Miguel, Cérdoba. Fotos: Elias Mérida Serrano.

El dnico lienzo que el pintor realiz6 para el remate del retablo representaba a la
Santisima Trinidad “con las tres personas iguales y distintas”, recibiendo por el mismo la
cantidad de 200 reales®%. Se desconoce el paradero de esta obra, que fue retirada de su lugar en
1795, afo en el que se renuevan las yeserias y se realizan los también desaparecidos angeles
lampareros de Lorenzo Cano. Segun se especifica en las cuentas de la cofradia, fue el obispo
D. Antonio Caballero y Go6ngora quien ordend la retirada de este lienzo al encontrarse
defectuoso, siendo sustituido por otro realizado por el pintor Francisco Agustin Grande, a
cambio de la cantidad de 220 reales de vellon. Esta pintura, cuyo recibo fue firmado el 20 de
noviembre de 1795, es la que actualmente remata el retablo, representando a una “Virgen de
los Dolores” con Cristo muerto en sus brazos, tal y como se indica en dicho documento®®’. La
obra es practicamente idéntica a la que realizara el mismo autor para los jesuitas cordobeses,
gue luego paso a la Academia de San Fernando madrilefia y es considerada una de las mejores

3 REAU, Louis: Iconografia... op.cit., Nuevo Testamento, p. 393.
3% A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de septiembre de 1762.
397 A.P.S.M.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento, s/f, 20 de noviembre de 1795.
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piezas de este museo>®®. El hecho de que la pintura se sustituyera por otro tema completamente
diferente puede sugerir que la iconografia no debié parecerle adecuada al visitador.
Probablemente, la expresion “tres personas iguales y distintas” haga referencia a una
representacion triandrica, es decir, de tres personas con rostros idénticos pero distintos
atributos, o incluso se podria estar refiriendo a una “Trinidad tricéfala”, por lo que no seria

extrafio que el motivo de su sustitucion fuera mas alla de un simple deterioro®°.

Francisco Agustin Grande nacio en Barcelona en 1753, donde comenzé sus estudios
pictéricos. Mas tarde fue pensionado por el rey Carlos Il para que los continuara en Roma,
donde fue uno de los mejores discipulos de Antonio Rafael Mengs*®, a quien debe la correccion
de su dibujo, signo caracteristico de todas sus obras. A su regreso a Espafia, con una solida
reputacion, el obispo de Cérdoba D. Antonio Caballero y Géngora le encargd la direccién de la
Escuela de Arte que acababa de fundar en dicha ciudad, siendo esta circunstancia la razén por
la que la mayoria de sus obras se conservan en dicha urbe**. Agustin fraguaria una estrecha
relacion con el prelado, quien se convirtio en su mecenas e incluso bautizo a su hijo Rafael*%?,
realizandole ademas varios retratos, como el del colegio de San Bartolomé y Santiago de
Granada — de donde fue colegial - y el del colegio de la Asuncién cordobés o el del Obispado®®?.
Entre otras obras realizadas en la capital cordobesa cabe destacar los dos cuadros del martirio
de San Eulogio para el seminario®®, o las cinco obras del Colegio de Santa Victoria, el Martirio
de San Acisclo, la Visitacion de Nuestra Sefiora, San Juan Nepomuceno, San Francisco de
Sales, y el Venerable Sousa. También trabaj6 para las Escuelas Gratuitas de Primeras Letras,
realizando una pintura de Santa Ana y otra del fundador de las mismas, Francisco Javier
Fernandez de Cérdoba, y para la desaparecida Iglesia de los Minimos, con los lienzos de San

José y el Beato Gaspar Bono*®. En 1799 fue nombrado académico de la de San Fernando, y

3% VALVERDE MADRID, José: “El cuadro de San Eulogio, de Agustin Grande, en el Seminario de Cérdoba”. Boletin de la Real Academia
de Cordoba, 1964, p. 390.

PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Inventario de pinturas. Madrid, 1964, p. 62.

La principal novedad es el formato, que es horizontal en la capilla sacramental y vertical en el lienzo del Museo madrilefio. Esto permite
incorporar un paisaje mas amplio en la primera, que también incorpora un nimbo sobre la cabeza de Maria.

39 yéase RUIZ VERDU, Pedro: “Trinidad y arte. XXXIX Simposio de Teologia Trinitaria”. Carthaginensia, Revista de Estudios e
Investigacion, Instituto Teoldgico de Murcia, Universidad de Murcia, vol. XX, enero-diciembre de 2004, n.° 37-38, p. 378.

GARCIA MAHIQUES, Rafael, MOCHOLI MARTINEZ, Maria Elvira y RIVERA TORRES, Raquel: “Los tipos de la Trinidad”, en GARCIA
MAHIQUES, Rafael (Coord.): Los tipos iconogréficos de la tradicion cristiana, vol. 1, 2015, pp. 118-148.

4% yéase JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier: “Los tltimos discipulos espafioles de Mengs (Ramos, Agustin, Salesa, Napoli y
Espinosa)”. Actas del | Congreso Internacional de pintura espafiola del siglo XVII1. Madrid, 1998, pp. 437-450.

401 OSSORIO Y BERNARD, Manuel: Galeria biografica de artistas espafioles del siglo XIX. Madrid, 1975, pp. 11-12.

RAFOLS, Josep-Francesc (Dir.): Diccionario biogréafico de artistas de Catalufia desde la época romana hasta nuestros dias, T. I. Barcelona,
1951, p. 7.

42 VALVERDE MADRID, José: “El cuadro de San Eulogio... op.cit., p. 393.

403 |bidem, p. 389.

4 Ipid., p. 390.

405 OSSORIO Y BERNARD, Manuel: op.cit., pp. 11-12.
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también director de la Escuela de la Junta de Comercio de Barcelona y pintor de Real Camara“®,
falleciendo en 1800 en Utrera seglin apunta su bidgrafo Ossorio Bernard. Al desenvolver su
arte principalmente en Cérdoba y al ser el retratista de moda de los principales protagonistas de

su sociedad, Valverde Madrid lo consider6 el “Goya cordobés”, insistiendo en que en dicho
arte era émulo del de Fuendetodos*®’.
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Figura 58. Francis

Sagrario de la parroquia de San Miguel de Cérdoba. Foto: Elias
Mérida Serrano.
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Figura 59. Francisco Agustin, segunda mitad del siglo XVIII. Piedad. Real
Academia de San Fernando, Madrid. Fuente: ©Academia colecciones

46 yéase SANCHEZ CANTON, Francisco Javier: “Los pintores de Camara de los Reyes de Espaiia”. Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, vol. 24, n.° 1, 1916, pp. 56-64.

47 VALVERDE MADRID, José: “El cuadro de San Eulogio... op.cit., p. 395.

Véase también RUMEU DE ARMAS, Antonio: “El pintor Agustin, autor del retrato goyesco de Mariano Luis de Urquijo, secretario de Estado
del rey Carlos IV (1800)”. De arte y de historia, Madrid, 2004, pp. 33-46.
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Los dos vanos con los que contaba el retablo en el segundo cuerpo debieron tapiarse en
la primera mitad del siglo X1X, cuando el pintor Diego Monroy firma, el 24 de noviembre de
1833, un recibo de 866 reales de vellon por la realizacion de las dos pinturas que hoy ocupan
esos huecos*®, La produccion artistica de Monroy (1790-1857) supone la transicion entre la
tradicion dieciochesca y el Neoclasicismo en Cérdoba, si bien se le puede considerar un artista
tardobarroco, tanto por sus temas religiosos como por su técnica. De esta forma, no es dificil
reconocer el influjo de Antonio del Castillo en su pintura, a quien copié en numerosas ocasiones
con una sorprendente exactitud, como es el caso del lienzo del retablo de los Santos Juanes de
la parroquia cordobesa de San Francisco*®. Recibié sus primeras lecciones de su padre,
Antonio Monroy, pasando a estudiar en la Real Academia de San Fernando de Madrid, donde
tras sus grandes éxitos fue nombrado pintor de camara, miembro de la misma academia y
recibio6 la condecoracion de la flor de Lis de Francia. Cuando regresa a Cordoba, se hizo cargo
de la organizacion del museo de Bellas Artes, donde se conservan obras suyas*', y bajo el
mecenazgo eclesiastico trabajaria también para la Catedral, para la iglesia de San Nicolas en
las pinturas de la Virgen de Belén, Anunciacion y Visitacion del actual altar de Sagrario®!, y
por supuesto, para el Sagrario de la parroquia de San Miguel*?. Los referidos lienzos de
Monroy de esta capilla redundan en los temas pasionistas, repitiendo el tema de la Oracion en
el Huerto y del Prendimiento de Cristo, y muestran un estilo muy vinculado al barroco y a
Antonio del Castillo. En la Oracion en el Huerto, en un ambiente que se podria considerar
tenebrista, Cristo mira arrodillado al angel confortador, que aparece representando como un
angel nifio, ofreciéndole el céliz. Respecto al Prendimiento, Monroy juega con el claroscuro,
de modo que una antorcha destaca la imagen de JesUs, maniatado por la espalda y rodeado de

sayones, fariseos y de algtn apdstol que contempla atonito la escena®®.

408 A P.S.M.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento, s/f, 24 de noviembre de 1833.

Ramirez de Arellano conocia la autoria de estas pinturas, pero no especifico mas datos sobre ellas. RAMIREZ DE ARELLANO, Teodomiro:
op.cit., tomo 11, p. 8.

4% MARTIN MARTIN, Fernando: “Pintura contemporanea en Cérdoba”, en AA.VV.: Cérdoba y su provincia, T. Il p. 391.

40 V/ILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, M.2 Teresay RAYA RAYA, M. de los Angeles: op.cit., p. 172.

41 lbidem, pp. 112-113.

42 5obre la figura de Diego Monroy, véase VIGARA ZAFRA, José Antonio: Del gremio a la Academia: el pintor Diego Monroy y la disolucion
del antiguo régimen. Cérdoba, 2011.

413 REAU, Loulis: Iconografia... op.cit., Nuevo Testamento, p. 452.
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Figura 60. Diego Monroy, 1833. La Oracidn en el Huerto y el Prendimiento de Cristo. Retablo de la Capilla del
Sagrario de la parroquia de San Miguel de Cdrdoba. Fotos: Elias Mérida Serrano.

5.7. Otras obras. Conversidn de la capilla antigua en archivo de la cofradia

Revisando las cuentas de la cofradia, aparecen noticias que hacen referencia a otras
obras realizadas en la capilla. De este modo, el 28 de octubre de 1761, el hermano mayor paga
al maestro herrero Juan de los Rios por la ejecucion de una reja para el comulgatorio de
diecisiete balaustres, junto con el picaporte para cerrarla y las cuatro pequefias bolas para su
ornamentacion, las cuales realizaria el maestro Cerrillo por 48 reales de vellén. Como se indica
en el recibo de pago adjunto a las cuentas de la cofradia, todo costd 1.072 reales, incluyendo
ademas un agasajo de 24 reales “por las impertinencias de la obra”. Lamentablemente, esta
pieza no ha llegado hasta nosotros, pero gracias a estos documentos tenemos constancia de su

existencia*!4.

Por otra parte, con fecha del 28 de septiembre de 1762, las cuentas presentan una
memoria de lo que se habia llevado a cabo en la capilla por orden de Manuel Vaquerizo, el
hermano mayor. En este documento destaca el encargo de dos arafias para las lamparas con sus

carruchas, por un coste de 210 reales. También aparece la realizacion de un tirador para la

44 A.G.0O.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 28 de octubre de 1761.
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puerta de la sacristia de la capilla, de unas cartelas para las ldmparas, e incluso de unas cadenas,
todo por un total de 324 reales*.

El 13 de diciembre del mismo afio, aparecen noticias acerca de la realizacion de dos
lamparas, como se comprueba en el recibo firmado por José Antonio Garcia, quien cobré 85
reales tras rebajar 8 de limosna. En el mismo documento se especifican detalladamente los

costes que suman dicha cantidad*®:

Cuenta de las dos lamparas para la capilla del Santisimo de la parroquia de San Miguel (afio 1762)

Razén Coste (reales)
Limpieza de 13 marcos y medio 54
Hechura de una cadena y dos cartelas 24
12 adarmes de plata 15
Rebaja por limosna -8
TOTAL 85

Como se ha mencionado al principio del presente capitulo, con la construccion de la
nueva capilla se convertiria la antigua en el archivo de la hermandad, aunque también serviria
para almacenar las insignias y otros ornamentos. De este modo, en las cuentas de la cofradia se
conserva el recibo de la realizacion de unas nuevas puertas para dicho espacio en el mismo afio
de 1762, pero también para el acceso de la sacristia que se habia abierto en el lugar donde se
encontraba el ya mencionado altar de Santa Ana. EI documento aparece firmado por Francisco
de la Cruz y Antonio de Morales, los mismos maestros de obra que se encargaron de la
albafiileria de la nueva capilla®’. También existen noticias del destino del antiguo retablo, una
parte del cual fue vendido a D. Juan Estévez, entregando su valor de gratificacion a los maestros

y oficiales*8,

Habrd que esperar hasta el 20 de noviembre de 1767 para encontrar nuevas obras
realizadas en la capilla vieja, relativas al manifestador que se encontraba fijo en la pared, frente
a las puertas. En el mismo encargo se incluye la realizacion de una repisa para el lado derecho
de la capilla, que seria utilizada para el archivo de papeles. Este archivo estaba situado
anteriormente en el hueco de una pared, pero la humedad y la presencia de gusanos estaba

provocando un deterioro de la documentacion, por lo que la cofradia se vio obligada a realizar

415 Ihidem, 28 de septiembre de 1762.
418 |pid., 13 de diciembre de 1762.

47 1bid., 7 de junio de 1762.

418 1hid., 26 de septiembre de 1762.
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esta intervencion llevada a cabo por los mencionados Antonio de Morales y Francisco de la
Cruz por un importe de 900 reales y 31 maravedis de vellon*'®. Al afio siguiente, la cofradia
eliminaria dicho hueco, ya que se descubrié que perjudicaba seriamente al mismo templo,
desembolsando la cantidad de 290 reales y 14 maravedies para que los maestros de obras
solucionaran el problema*?. Asi pues, Francisco de la Cruz realizd un nuevo archivo de madera
de seguray cedro, destinado para colocar al aire los papeles de la cofradia, por el que recibi6 la

cantidad de 216 reales de vellon segln consta en el recibo firmado el 28 de abril de 176842,

En altimo lugar, caben destacar una serie de gastos realizados entre 1769y 1771, donde
destacan algunas intervenciones interesantes. EI 5 de noviembre de 1769, Manuel Sanchez de
Sandoval, sobrino de Alonso Gomez, recibe la cantidad de 1.076 reales de vellén de mano del
escribano publico D. Pedro de Fuentes. El encargo, realizado por el ain hermano mayor Manuel
Vaquerizo, consistid en la realizacién de una orla que circundara el antiguo manifestador del
retablo, no conservado en la actualidad*?2. Se documenta asi una obra mas dentro de la escasa
produccién conocida de Manuel Sanchez de Sandoval, como el retablo de la iglesia parroquial
de Ntra. Sefiora de la Paz (San Basilio), procedente a su vez del exconvento de Santa Clara; el
retablo mayor de la ermita de la Alegria, o el escudo del obispo Pacheco de la balconada de la
iglesia de Santa Victoria*?®. También trabajé en el manifestador el ya mencionado maestro
dorador Luis José Gémez, ornamentandolo con oro, plata, cristales y espejos, pintando y
sombreando en oro los jeroglificos del Santisimo y unas columnas que no se encontraban adn
doradas. En el recibo, correspondiente al 23 de junio de 1770, consta que el coste total de todas
estas intervenciones fue de 1677 reales de vellon*?*. Cuatro dias mas tarde, el herrero José
Guerrero cobré 168 reales por su aportacion en el adorno del manifestador, incluyéndose

palmatorias, espigas de roscas, alcayatas o tornillos*?®.

419 1bid., 20 de noviembre de 1767.

420 1hid., 30 de abril de 1768.

421 |bid., 28 de abril de 1768.

422 |bid., 5 de noviembre de 1769.

423 \VILLAR MOVELLAN, Alberto, DABRIO GONZALEZ, Maria Teresay RAYA RAYA, M.2 de los Angeles: op.cit., pp. 27, 120 y 132.
VALVERDE MADRID, José: “El escultor... op.cit., p. 54.

424 A G.0.C. Cuentas de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la Parroquia de San Miguel, s/f, 23 de junio de 1770.

4% 1hidem, 27 de septiembre de 1770.
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CONCLUSIONES

El culto y la devocion a la sangre de Cristo ya existia en Cordoba desde el siglo XV,
pero fue durante la primera mitad del siglo XV cuando surgieron las hermandades bajo el titulo
del Santisimo Sacramento. De este modo, durante la década de los afios treinta, y bajo los
obispados de fray Juan de Toledo y Pedro Fernandez Manrique, se aprobaron un buen nimero
de cofradias sacramentales, si bien parece ser que el origen de la hermandad de la parroquia de
San Miguel es més tardio, siendo aprobadas las reglas por el obispo D. Bernardo de Fresneda
en 1572.

Con el fin de conseguir un espacio autdbnomo para conservar, exponer y venerar a la
Sagrada Forma, estas corporaciones construyeron sus capillas sacramentales en cada parroquia.
En el caso de la capital, la gran mayoria de sagrarios debieron adaptarse a las peculiaridades
que presentaban los templos, como es el caso de la capilla Santisimo Sacramento de la
parroquial de San Miguel. En un primer momento, la hermandad sacramental de la parroquia
acometié la obra de una capilla a los pies de la nave del Evangelio, concretamente en el afio
1656. Siendo mayordomo de la cofradia Gabriel de Villarreal y obispo D. Matias Lopez de
Valtablado, se concibié un espacio de pequefias dimensiones que no impidié que trabajaran
artistas de importancia, como es el caso de José de Sarabia, autor de la Unica pieza conservada
de esta primera capilla, el lienzo de la Ultima Cena, obra que a partir del presente trabajo se

puede afadir al catalogo de este importante pintor del siglo XVII cordobés.

Cumpliendo la voluntad del obispo D. Miguel Vicente Cebrién, la cofradia procedio a
trasladarse a la capilla de San Antonio, de modo que su hermano mayor, Manuel VVaquerizo,
comenzd en 1760 los tramites para ampliar la capilla y dotarle de la concepcion actual. Gracias
a las cuentas de la cofradia, se ha podido documentar todo este espacio sacramental culminado
en 1762, siendo los maestros Antonio de Morales y Francisco de la Cruz los encargados de las
obras. Respecto al retablo, atribuido tradicionalmente a Teodosio Sanchez Cafiada y que alberga
el citado lienzo de José de Sarabia, se ha podido descubrir que realmente fue encargado a un
artista desconocido por la historiografia, Simén de Leo6n, autor también de las yeserias de la
capilla. Las cuentas también aportan la identidad de los escultores que dotaron al retablo de las
imagenes que hoy se conservan, realizadas por Alonso Gomez de Sandoval y Clemente de Lara,
pudiéndose haber constatado ademas el encargo, ya a finales de siglo, de dos angeles lampareros
al célebre escultor Lorenzo Cano, hoy desaparecidos. Los autores de las pinturas también son

de gran relevancia. Con la construccion de la nueva capilla, todas las pinturas fueron encargadas
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a Pedro Ruiz Moreno, que podria ser identificado con Pedro Ruiz Morian Moreno, un autor
poco conocido cuyas obras se corresponden estéticamente con las realizadas para este espacio
sacramental. De todas las pinturas que se le encargaron, solamente ha desaparecido la que
realizé para el retablo, La Santisima Trinidad, que segun las cuentas fue sustituida en 1795 por
el lienzo de La Piedad de Francisco Agustin Grande, pintor académico de importancia
protegido por el obispo D. Antonio Caballero y Gongora. Precisamente, dicho prelado fue quien
ordenaria dicha sustitucion, confirmandose asi la estrecha relacion existente entre mecenas y
artista. Finalmente, las cuentas de la cofradia también dan noticia del encargo de los dos lienzos
firmados de Diego Monroy, realizados en 1833, que serian ubicados en las calles laterales del
retablo, donde inicialmente estaban los dos vanos que hoy se presentan tapiados en el exterior

de la iglesia.

En definitiva, el presente Trabajo de Fin de Master constituye una solida aportacion al
conocimiento del fenémeno sacramental en Cordoba, siendo la capilla del Santisimo
Sacramento de esta parroquia una de las mas interesantes desde el punto de vista ornamental,
ademas de una buena prueba de la relevancia que alcanzaron las hermandades sacramentales
en la Cordoba del siglo XVIII. La documentacion de practicamente todas las obras de esta
capilla posibilita ampliar el catdlogo de autores muy relevantes, como es el caso de José de
Sarabia o Francisco Agustin, pero también ayuda a ampliar el conocimiento de autores menos
conocidos, del mismo modo que saca a la luz nuevos nombres. Por ello, este estudio constituye
un punto de partida para nuevas investigaciones que ayudaran a engrosar los estudios existentes

sobre el barroco cordobés y sus artifices.
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