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E n el afio 2012 se cumple el cuarenta aniversario de tres hitos relevantes en la in-

vestigacion iconografica en Espafia: la edicion en castellano del libro de Julidn Gallego,
Vision y simbolos en la pintura espafiola del siglo de Oro; la traduccién al espafiol de
los Estudios sobre Iconologia, de Erwin Panofsky, y la aparicién del primer ndimero de
la revista Traza y Baza. Cuadernos Hispanos de Simbologia, proyecto impulsado por
el profesor Santiago Sebastidn. La conmemoracién de estos tres acontecimientos tan
decisivos en el impulso de los estudios iconograficos en nuestro pais justifica que el
congreso del CEHA del afio 2012 a celebrar en Castellén se centre un ambito de estudio
tan “iconogréfico” como es la representacion del poder. No es un congreso sin embargo
reservado a los iconégrafos. El estudio de la representacién del poder permite acercar-
se a este tema desde perspectivas muy distintas, y campos tan amplios y diversos, como
la arquitectura, el urbanismo, el paisajismo, las artes suntuarias, el coleccionismo, el
mecenazgo, las academias, los medios audiovisuales o las nuevas tecnologias, por ci-
tar solo algunos. Tampoco hay que centrarse evidentemente en una época concreta
o en un territorio determinado. La articulacién y representacion del poder es consus-
tancial a todos los tiempos y civilizaciones, y por lo tanto seran bien recibidas todas
las propuestas independientemente de su adscripcion temporal y geogréafica. Eso si,
traténdose del Congreso Espafiol de Historia del Arte, se pretende que la mayor parte
de las aportaciones cientificas se centren en el mundo hispanico, englobando tanto
sus ocasionales dominios europeos como su singular dimensién americana. Las artes
y la arquitectura del poder, comprende todos los campos artisticos y la mencién de la
arquitectura en el titulo tiene obviamente un doble sentido, arquitectura como otra de
las artes implicadas en los procesos de representacién del poder, y arquitectura como
entramado o estructura que cimenta la esencia de ese poder.
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La capacidad para trascender los limites de la necesidad inmediata ! - Anng Ha < Faas
confiere a los objetos artisticos, ya desde sus modestos origenes ' ‘
prehistéricos, un aura numinosa que los liga indisolublemente al :  Dighyidon A3

poder. Como recordara Giulio Carlo Argan, los objetos de valor rerse <)
artistico han estado siempre directa o indirectamente asociados a et '
los valores que la sociedad consideraba supremos: el culto divino, "
la memoria de los muertos, la autoridad del Estado, la historia.
Dividido en seis secciones tematicas, este congreso quiere dar cabida
a una serie de interrogantes en torno al binomio arte-poder en el
mundo hispanico, desde la Antigliedad hasta nuestros dias. Interesan
especialmente aquellas propuestas que arrojen luz sobre las

relaciones entre manifestaciones artisticas y expresiones del poder:
un amplio espectro de posibilidades que abarca desde la persuasion™
retérica hasta la eversion emancipatoria. Se pretende contribu'rr,3
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a una mejor compresion de lo que las artes plasticas han aportado 2
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individualmente y en conjunto a consolidar — o, en su defecto, a

veces ambivalente.



LAS ARTES Y LA ARQUITECTURA DEL PODER
MESAS

Seccion I. LOS EDIFICIOS DEL PODER.
Palacios y templos. El trono y el pdlpito.
Nuevos espacios para la ciudadania.

Al acercarnos al complejo fenémeno que lla-
mamos arquitectura, nos cefiiremos aqui a
su funcionalidad respecto del poder. Resulta
evidente que, por un lado, el anélisis de los
intricados mecanismos del mecenazgo ar-
quitecténico y, por otro, la amplia gama de
tipologias formales y funcionales disponibles
constituyen herramientas historiogréficas im-
prescindibles para entender la “arquitectura
del poder” en sociedades estamentales y jerar-
quizadas. No se agota aqui una seccién que
acogerd propuestas que estudien las maneras,
tanto explicitas como implicitas, en las que la
arquitectura se alfa al poder en el mundo mo-
derno y contemporaneo.

Seccién II. LOS DOMINIOS DEL PODER.
Centros y redes del poder. La ciudad, el paisaje
y el territorio.

Si la seccién precedente se circunscribe en lo
posible a edificios o conjuntos monumentales,
ésta se volcard en el analisis e interpretacion
de las multiples escalas (urbana, paisajistica y
territorial) en las que se materializa la “arqui-
tectura del poder”. No se limita tan sélo a ac-
tuaciones a “gran escala” sino a todas aquellas
en las que intervenga una dimensién propia-
mente territorial, sin descartar las aparente-
mente modestas. El entorno urbano vy las re-
des viarias, los jardines y parques, los sistemas
defensivos e infraestructuras, el paisajismo y
la descripcién cartografica del territorio dan la
medida de un poder que se redefine y afirma
al aprovechar los recursos y extender los limi-
tes de las dreas bajo su dominio.
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Seccion I1l. LOS ROSTROS DEL PODER.

La imagen del Principe. Retratos y efigies.
Individuo, familia, dinastia y sociedad.
Distancidndose de una concepcién abstracta y
deshumanizada del mismo, el poder desde los
tiempos mds remotos ha necesitado “encarnar-
se”. Esta seccion engloba todas aquellas mani-
festaciones artisticas, sin distincién de tamafio o
soporte, en las que se plasman las facciones del
poderoso. La notable variedad de formas y tipos
que adquieren el retrato individual o de grupo
no debiera hacer olvidar el extraordinario valor
de los signos recurrentes y palpables del poder,
de la panoplia de reqalia e insignia que denotan
el rango de los efigiados. Las revoluciones bur-
guesas aportan unos nuevos modos de entender
el retrato como imagen del poder que, tras sacar
notable provecho de la adn limitada difusién de
la imagen grabada, encontrardn en la fotografia
una apoyatura de insospechada repercusion —
sin olvidarnos de la nueva andadura iniciada por
este secular género de la mano de una reprodu-
cibilidad y accesibilidad que la moderna tecnolo-
gfa informatica hace virtualmente ilimitadas.

Seccion IV. LOS SIGNOS DEL PODER.
Propaganda y persuasion. Mito, emblema y
alegoria. La fama postuma.

La eclosién de la emblemética en el primer Hu-
manismo y su consiguiente apogeo en época
barroca, caracterizado por una impregnacion
cultural inusitada, nos sitdan en una cronolo-
gia alto-moderna. Si, en efecto, esta seccion
tiene como objeto especifico la representacién
del poder en la cultura emblematica de los si-
glos xv al xvii, su recorrido historiogréfico es
mucho mas extenso, cabiendo en ella tanto la
expresion artistica de la mitologia y simbologia
del poder en sociedades pre-modernas como
aquellos esfuerzos que, tras el agotamiento a lo
largo del siglo xviii de la retérica en la que se sus-
tentaba la alegoria plastica como género, bus-
can propagar y afianzar por medio de las artes
nuevos mitos en torno al poder y su ejercicio.
Tampoco falta en la configuracién de las varias
mitografias del poder la acufiacién de las ima-
genes llamadas a fijar en la memoria colectiva
las hazafas de héroes y antepasados miticos o
las virtudes de préceres y estadistas.
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Seccién V. LOS MARGENES DEL PODER.
Representaciones al margen del poder:
contraimégenes, antipropaganda, satiras y
caricaturas.

Precisamente por la facilidad con la que se asu-
me, desde una 6ptica simplificadora, que la re-
lacién entre arte y poder se traduzca en mera
instrumentalizacidén, parece oportuno dedicar
una seccién especifica al estudio de las maneras
en las que el discurso del poder se subvierte me-
diante la expresion artistica. Ello puede lograrse
por encargo de un poder rival a través de la con-
trapropaganda, género en el que destacan todas
aquellas imagenes que desnudan al poder de su
aura, mostrando con toda crudeza sus imperfec-
ciones y desmanes. Resulta igualmente efectivo,
aunque quizds mas sutil, conceder protagonis-
mo artistico a la marginalidad y a la miseria. Sin
duda la emancipacién moderna del arte dota al
artista de una nueva plataforma desde la que re-
plantearse su relacién con el poder establecido, a
la vez que se perfilan nuevos canales de difusion,
algunos inequivocamente subversivos, para
obras de arte cuyo prestigio ird no pocas veces
asociado a su afan desmitificador e iconoclasta.

Seccion VI. LOS RITUALES DEL PODER.
Fiestas, ceremonias y espectdculos del poder.
Un importante aspecto de la historia del arte
que, hasta tiempos relativamente recientes, no
ha recibido toda la atencién que merece es su casi
inagotable potencial “performativo”. Hoy ningdin
historiador pondria en duda la contribucién im-
prescindible de las artes a la conformacién y per-
petuacién de una sofisticada “liturgia del poder”
que se hace especialmente patente en las socie-
dades de corte bajo-medievales y alto-modernas.
El extraordinario esplendor de la arquitectura efi-
mera como fenémeno especifico delinea uno de
los rasgos definitorios de la cultura barroca y, no
por casualidad, sus ocasos coinciden. El papel de
las artes en las ceremonias del poder se puede de-
finir sin embargo como una constante histérica
que, al decir de la antropologia moderna, evoca el
sustrato magico originario del poder mismo. Por
ello interesa tener también muy presentes los
estrechos lazos que, favorecidos por los medios
audiovisuales modernos, se han ido anudando
entre escenografia, arte y poder.




CALENDARIO

1 de marzo de 2011 Apertura del periodo de inscripcién y presentacion de
resimenes de comunicaciones.
Primer plazo 1 de marzo - 30 de junio de 2011.
Seqgundo plazo 1dejulio - 20 de diciembre de 2011.
10 de febrero de 2012 Notificacién de la relacién de comunicaciones seleccionadas.
10 de mayo de 2012 Fecha limite para la entrega del texto definitivo de las

comunicaciones.
5 de septiembre de 2012 Inauguracién del congreso.

5, 6,7y 8 de septiembre Sesiones cientificas del congreso.
de 2012

Antes del 30 de junio de 2010

Socios del CEHA 70 €
Estudiantes universitarios (grado y posgrado) 9o €
Otros 120€

Después del 30 de junio de 2010
Socios del CEHA o¢o0 €
Estudiantes universitarios (grado y posgrado) 110 €
Otros 140€

COMO HACER LA INSCRIPCION

A través del formulario en la web oficial del congreso: www.fue.uji.es/jornadas y
enviar el resumen de la comunicacién asi como el resguardo de impreso a Maria
Sanchez de Mora: msanchez@fue.uji.es

PREMIOS CEHA

El CEHA ha convocado premios a las mejores comunicaciones presentadas al
Congreso. Pueden consultarse las bases del concurso en la pagina web.






