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“Me atreveria a pedir algo mds, que no se lo deje

perder, que no se renuncie a su herencia. Los que se
interesan por el arte, y también por la realidad global de
Esparia, deberian volver los ojos a su obra, tan viva, de la
que tanto se puede aprender.”

JULIAN MARIAS
“Otro centenario: Enrigue Lafuente Ferrari”!

1 Publicado en ABC, 12 de febrero de 1998, pdg. 3.






INTRODUCCION?

El hecho de que Enrique Lafuente Ferrari sea el con-
tinuador de la serie de dedicada a Maestros de la Historia
del Arte que edita el CEHA (Comité Espanol de Histo-
ria del Arte) podria ser considerado por él como el me-
jor elogio posible hacia su trayectoria. La admiracién y
consideracién que tenfa Lafuente Ferrari hacfa don Elfas
Tormo y don Manuel Gémez-Moreno, cuyas semblan-
zas biogréficas han iniciado esta serie?, se refleja en varios
de sus escritos. Para Lafuente, don Elfas y don Manuel,
siempre con el “Don” delante, constituyen dos de sus
maestros, junto con don José Ortega y Gasset. Los tres le

2 Este trabajo no hubiera sido posible sin el apoyo y colabo-
racién de mi madre Marfa del Carmen y mis tios Enrique, Ignacio
y Jaime Lafuente Nifo e Ignacio Montero Ruiz. Sus comentarios y
revisiones han sido una gran ayuda.

3 ARCINIEGA GARCIA, Luis. Elias Tormo y Monzé (1869-1957)
y los inicios de la Historia del Arte en Espasia, Granada: CEHA, 2014.
GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. Manuel Gémez-Moreno Mar-
tinez (1870-1970), Granada: CEHA, 2016.



10 ANA CABRERA LAFUENTE

iniciardn y formardn en las asignaturas y temas mds apre-
ciados por él, y serdn una referencia vital en su carrera,
como veremos a lo largo de estas pdginas.

La vida y obra de Lafuente Ferrari ha sido tratada en
varias publicaciones, especialmente los trabajos de Jes-
usa Vega®, los articulos aparecidos tras su fallecimiento
en septiembre de 1985° o los que tuvieron lugar en los
actos organizados en el centenario de su nacimiento, en
1998°. En los tltimos afios, ademds, destaca el proyecto
de la Biblioteca Histérica de la Universidad Compluten-
se en relacién con el archivo de fotografias usadas en sus
clases’.

4 VEGA, Jesusa. “Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985)”, en
Javier Riello (ed.) Veldzquez o la salvacion de la circunstancia y otros es-
critos sobre el pintor, Madrid, CEEH, 2013, pdgs. 9-52. Se trata de una
ampliacién al texto publicado por la misma autora en PORTUs, Javier;
VEGA, Jesusa. Cossio, Lafuente, Gaya: tres apasionados maestros, Madrid:
Nivola, 2004, pdgs. 61-112.

5  Destacan las semblanzas de Julidn Marfas en ABC, Francisco
Calvo Serraller en E/ Pais o Rafael Lapesa en Yz, entre otros.

6  Como un ciclo de conferencias en la Fundacién Juan March
(vid. Bibliografia. Links a conferencias y programas de televisién) o un
homenaje en el Museo Arqueoldgico Nacional, organizado por la Sub-
direccién General de Promocién de las Bellas Artes del Ministerio de
Cultura, que conté con la presencia de Julidn Marfas, Alvaro Martinez
Novillo, etc.

7 Elarchivo de fotografia Lafuente Ferrari y los trabajos reali-
zados sobre este fondo se pueden consultar en la siguiente pdgina webs:
htep://biblioteca.ucm.es/foa/54602.php (Gltima consulta 10 de enero
de 2018). Ademds, el profesor Delfin Rodriguez organizé en 2012
un seminario sobre Lafuente Ferrari y la ensefianza de la Historia del
Arte como parte de la investigacién del fondo. Por tltimo, la profesora
Helena Pérez Gallardo ha desarrollado dos proyectos de Innovacién
y Mejora de la Calidad Docente. Toda la informacién se recoge en:
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Todos estos trabajos han marcado esta breve biogra-
fia que se inicia al recibir la llamada de la profesora Ma-
rfa Herrdez proponiéndome la idea; ademds de agradecer
la iniciativa le pedi un tiempo para pensarlo y sopesar si
podria acometer este trabajo que ahora se presenta. No
ha sido tarea fécil, en primer lugar, porque mi formacién
no es especifica en Historia del Arte, a pesar del docto-
rado en esta disciplina, y porque no me considero una
especialista en las semblanzas personales. A ello se une
un cierto sonrojo porque para mi Lafuente Ferrari es mi
abuelo, antes que cualquier otra cosa; hasta el inicio de
mis estudios en la Universidad no conocf su verdadera
transcendencia intelectual e importancia en el desarrollo
de la Historia del Arte en Espana, a pesar de sus multi-
ples ayudas, consejos y una cierta direccién intelectual
encaminada a mi formacién como persona. Y con todo,
he acabado desarrollando su misma actividad profesio-
nal, al ser miembro del Cuerpo Facultativo de Museos.

Al empezar a documentarme para este trabajo, me
fijé en que la mayoria de las semblanzas de Lafuente Fe-
rrari estdn enfocadas en su papel como historiador del
arte y sus trabajos en relacién con esta disciplina, par-
tiendo de unos hechos que debemos considerar como
“oportunidades perdidas”: la no consecucién de la Cdte-
dra de Historia del Arte en la Universidad de la Complu-
tense, o el no haber sido director del Museo Nacional del

htep://biblioteca.ucm.es/historica/archivo-fotografico-lafuente-ferrari
(4ltima consulta 10 de enero de 2018).
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Prado®. Sin embargo, mi trabajo intenta trazar la biogra-
fia de Lafuente Ferrari desde su experiencia profesional,
a través de los distintos destinos que ocupd y cémo es-
tos pudieron en cierta manera marcar su trayectoria ha-
cia campos menos trabajados por sus contempordneos,
como la metodologfa aplicada a la Historia del Arte, la
critica de Arte y arquitectura, el arte contempordneo es-
pafiol, el mercado del arte, etc.

Dentro de la documentacién utilizada, destaca el ex-
pediente personal conservado en el Archivo General de
la Administracién’y los custodiados en los archivos de la
Biblioteca Nacional 'y Patrimonio Nacional'!, a los que
me iré refiriendo a lo largo del texto. Caso aparte es el
Fondo Lafuente Ferrari en el archivo de la Real Acade-

mia de Bellas Artes de San Fernando (RABBAASF) 2, en

8  Como indicaba Julidn Marfas: “La sociedad espafiola no fue
generosa con Lafuente. No fue catedrdtico de Universidad (aunque s
de la Escuela de Bellas Artes), ni miembro de la Real Academia Espa-
fiola, a pesar de mis deseos (aunque sf de la de Bellas Artes), ni director
del Museo del Prado, aunque parecia haber nacido para ello. Fue admi-
rable profesor y conferenciante, de conocimientos inmensos, tanto vi-
suales como intelectuales, de palabra ficil y expresiva, de mente cdlida
y acogedora” (MARIas, Julidn. “Otro centenario: Enrique Lafuente Fer-
rari”, en ABC, 12 de febrero de 1998, pdg. 3).

9  Archivo General de la Administracién expediente IDD
(05)001.005 Caja 31/7012 y IDD (05)001.003 Caja 31/6055.

10 Archivo de la Biblioteca Nacional, expediente BNE-A, BN
2909/037. Agradezco a Enrique Pérez Boyero, archivero de la Biblio-
teca Nacional su colaboracién durante la consulta de estos expedientes.

11 Archivo de Palacio, expediente PER 6317/10

12 El Archivo Lafuente se divide en distintos apartados, entre
correspondencia, fotografias, vida social, recortes prensa, etc. (Fondo

Lafuente Ferrari, Vid.: http://www.realacademiabellasartessanfernan-
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donde descubri unos folios mecanografiados que expli-
can su devenir profesional hasta 1950-1951. Como re-
coge ese texto, al inicio, se trata de unas pdginas escritas
a peticién de don Elias Tormo para ayudarle a preparar
su contestacién al discurso de ingreso en la Academia.

Este documento, inédito hasta hoy, se adjunta como
anexo gracias a la generosidad de sus hijos Jaime, Marfa
del Carmen, Ignacio y Enrique y todos sus nietos, ade-
mds del Archivo de la Academia. En él se encuentran
varios hitos de la vida de Lafuente que irdn apareciendo
en estas pdginas y que espero sirvan de acicate para que
alguien desarrolle un trabajo mucho mds amplio sobre
su figura.

El texto se ha organizado en dos partes, con un pri-
mer apartado que presenta el recorrido vital de Lafuente
Ferrari en relacién con su carrera y actividad profesional;
para después hacer una presentacién de su aportacién al
desarrollo de los estudios de Historia del Arte en Espa-
fia. Se cierra con un cuadro cronoldgico, la bibliografia
dividida en tres apartados: sus publicaciones comentadas
en el texto, las reediciones, recopilaciones e inéditos que
se han publicado tras su fallecimiento y las publicaciones
sobre su figura. Acompafa al volumen las pdginas, escri-
tas por ¢l hacia 1951, y varias fotografias.

do.com/es/archivo-biblioteca/archivo/inventario-del-archivo-general

(tltima consulta 10 de enero de 2018). Forma parte de la donacidn,
junto con su biblioteca, realizada por sus hijos, tras el fallecimiento de
su madre Carmen Nifio Mds. Agradezco a Esperanza Navarrete Marti-
nez, Archivera de esta institucidn las facilidades dadas para la consulta
de este fondo.
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PRIMEROS ANOS '3

Enrique Lafuente Ferrari nace el 23 de febrero de
1898, hijo de Abelardo Lafuente y Luisa Ferrari (Fig. 1).
Era el segundo hijo de un matrimonio entre un arquitec-
to cuya labor profesional se desarrollaba y transcurrirfa
en Filipinas, Shanghdi y Estados Unidos, y una hija de
militar. La profesién de su padre'?, o mds bien, su leja-
nfa marcard a Lafuente, porque al poco de nacer él, su
progenitor vuelve a las Filipinas. Lafuente comentard en
las notas autobiogréficas que sus primeros meses fueron,
para la familia, angustiosos por la falta de noticias de su
padre, debido al corte de las comunicaciones entre las
Filipinas y Espafia, por el conflicto del 98.

En 1900, la familia (Lafuente, su hermana mayor
Gloria y su madre) viaja a Filipinas para reunirse; el viaje
por mar duraba unos 40 dias y es uno de sus primeros
recuerdos, como lo es el escaso tiempo pasado en Manila,

13 Para facilitar la lectura hemos querido destacar las citas to-
madas de los textos de Lafuente en cursiva, mientras que las de otros
autores van entrecomilladas.

14 Su abuelo paterno Abelardo Lafuente Almeda, trabajaba en
el ayuntamiento de Manila en Filipinas y su padre Abelardo Lafuente
Garcia Rojo (Fuentiduefa del Tajo, 30 de abril de 1871-Shangai, 3 de
diciembre de 1931) acabé por formarse como arquitecto alli. Su figura
y carrera como arquitecto estd siendo analizada en la tesis doctoral que
realiza Alvaro Leonardo. Su investigacién se puede seguir en http://po-
lifactory.com/architecture.html#lafuente (dltima consulta 10 de enero
de 2018). Ademds vid. ALDAMA, Zigor “Un espaifiol en el Shangai pre-
comunista’, Babelia, 26 de junio de 2016 y ORrTELLS-NICOLAU, Xavier.
“Itinerario: Abelardo Lafuente”, Archivo China-Espasia, 1800-1950,

[10 de enero de 2018], http://ace.uoc.edu/exhibits/show/galeria-de-
personajes/abelardo-lafuente
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1. Abelardo Lafuente y Luisa Ferrari, hacia 1895
(Foto Familia Lafuente Nifio).
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menos de un afio. El regreso a Espafa ante la falta de
adaptacién de su madre, “siempre de salud delicada”, al
clima de estas islas, representa la separacién del padre,
que permanecié trabajando como arquitecto municipal
de Manila. Su ausencia, ya que sdlo le volvié a ver dos
veces mds, tras sendos viajes desde Shanghdi a Madrid,
con el Transiberiano, hizo que su abuelo materno ejerciera
las veces de padre putativo. Lafuente describe a su abuelo
como: “... un vardn integro, bondadoso, un poco huraio
y retratdo, como yo” que cuidé de la familia “con amor de
buen padre’.

A su regreso de Filipinas, la familia Lafuente se ins-
tala con sus abuelos maternos en el popular barrio de
Malasana. Este barrio serd el centro de las andanzas de
Lafuente; su etapa escolar comenzé, tal y como recoge
Jesusa Vega, siguiendo la autobiografia no finalizada de
Lafuente Ferrari, en las llamadas “escuelas de piso” hasta el
Bachillerato . Durante estos afios, se inicia en la lectura
del periédico, siguiendo a su abuelo, del que sabemos
que estaba suscrito al £/ Imparcial, y a partir de 1917 al
recién fundado £/ So/*S.

Otras de sus aficiones juveniles fueron la musica, po-
siblemente estimulado por su madre que hizo la carrera
de piano, el cine, que iniciaba su trayectoria como forma
de entretenimiento en todo el mundo; y, sobre todo, las

15 VEGA, Jesusa. Ob. cit.
16 Este periédico tiene entre sus fundadores a José Ortega y
Gasset.
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excursiones al campo (Fig. 2) que formarfan parte de sus
veranos, tras su matrimonio.

El instituto que le corresponde por residencia para
sus estudios de Bachillerato es el Cisneros, uno de los
mejores de Madrid, situado muy cerca de su casa; alli, o
seglin sus propias palabras, en la Biblioteca de la Escue-
la de Maestros es donde Lafuente, lector compulsivo, se
refugiaba devorando literatura'”. Esta Escuela acogfa el
Museo Pedagdgico que habia fundado Manuel Bartolo-
mé Cossio y la biblioteca era gestionada por sus ayudan-
tes, posiblemente éstos podrian haber sido los primeros
contactos de Lafuente con la Institucién Libre de En-
seflanza, escuela que poco después formard parte de su
vida. Lafuente nos deja ver cémo era esta vida en su texto
sobre Jacinto Alcdntara y su hijo, ceramistas de la Escue-
la de la Moncloa, y vecinos suyos'® (Fig. 3).

La experiencia y formacién del Bachillerato, que
acabé de manera brillante, le supuso también el descu-
brimiento de sus intereses, la lectura era uno de ellos,
pero también la escritura. Esta aficién le acompafiard el
resto de su vida, a pesar del comentario que recoge la
breve resefa biogréfica publicada por la Academia, jun-
to con su extensa bibliografia'®. Este comentario de que

17 VEGA, Jesusa. “Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985)”, en Ja-
vier Portis y Jesusa Vega, Cossio, Lafuente, Gaya: El descubrimiento del arte
espaniol, tres apasionados maestros, Madrid, Nivola, 2004, pdgs. 65-66.

18 ENRIQUE LAFUENTE, Enrique. Jacinto Alcdntara. Homenaje
del Ayuntamiento de Madrid en el primer aniversario de su muerte,
Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1967.

19 Lafuente comenta al ver reunida su bibliografia en 1984:
“No creo haber pecado de grafomania, pero, si pudiera, borraria con gusto
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2. Lafuente con su madre, su hermana Gloria y una persona sin
identificar, en la sierra madrilefia (Foto Familia Lafuente Nifo).
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3. Pdginas de su manuscrito sobre Jacinto Alcantara (publicado 1957)
recordando sus tardes, cuando eran jévenes, en el Ateneo (Fondo
Lafuente Ferrari, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,

Madrid. Archivo-Biblioteca, FLF-5-2).
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“quizds hubiera escrito mucho, tal vez demasiado”, se com-
pleta con lo que le dice a don Elfas en su escrito “... y si
mis obras estdn muy lejos de lo que yo hubiera querido que
Sfueran pueden servirme de disculpa el haberlas escrito en lu-
cha con dificultades, agobios y urgencias, que tanto estorban
la tarea cientifica, necesitada de serenidad y total entrega.
Para trabajar en estas condiciones, con pocos estimulos, y
menos recompensa se necesita en Esparnia un aliento casi he-
roico. No me ha faltado el aliento, acaso st, mayor holgura
en la vida y en el tiempo”.

Con todo, no cabe duda de que la calidad de sus es-
critos, desde un articulo o resefia en un periédico, hasta
las monografias demuestran el conocimiento, la calidad
y riqueza del lenguaje usado por Lafuente®. Esta calidad
fue ponderada, entre otros por Julidn Marfas, y fue una
de las razones de su candidatura a la Real Academia de la
Lengua, que finalmente no prosperé®..

Al finalizar el Bachillerato, en 1914, Lafuente se
topa de bruces con la realidad familiar y la necesidad de

de esta lista algunos titulos que preferiria que no se hubiesen publicado;
no me complacen o los encuentro de poco valor. Hubiera, en cambio, que-
rido dar fin a otros trabajos que se me han quedado incompletos en los
cajones de mi mesa o emprender otros para los que no he tenido tiempo ni
oportunidad. Pero el hombre es hijo de las circunstancias y ellas deciden.”
(LAFUENTE FERRARI, Enrique. “Nota preliminar”, en Bio-Bibliografia del
profesor Envigque Lafuente Ferrari, tirada aparte de Academia. Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1984, n.° 59, pdg. 4).

20 Es interesante observar la diferencia de estilo y comunica-
cién entre Tormo y Lafuente.

21  Este fue uno de los méritos que Julidn Marfas expuso para su
frustrada candidatura a la Real Academia Espafiola como recogen una
serie de notas entre Marias y Pedro Lain Entralgo.



20 ANA CABRERA LAFUENTE

buscar otras fuentes de ingresos, ya que la familia vivia
de la pensién del abuelo materno, siendo los ingresos
procedentes de su padre, muy intermitentes. Por ello,
Lafuente en vez de iniciar sus estudios universitarios,
como hubiera sido su deseo, prepara las oposiciones a
Correos, sacando el nimero 1 de su promocién. Este
trabajo como administrativo en Correos serfa su empleo
durante los siguientes quince anos, y por la documenta-
cién conservada fue promocionando hasta 1930, aun-
que él mismo comenta que se trat$ de una: “Dura etapa;
una crisis familiar me 0bligd a tener que ganarme la vida,
desde los 17 afios; desde entonces tengo horror y repulsion
a la burocracia”. Este retraso en comenzar los estudios
universitarios le harfa ser siempre unos de los mayores o
el “decano” de su clase en la Universidad, especialmente
cuando comenzd a estudiar Historia®*.

SUS ESTUDIOS UNIVERSITARIOS

A la vez que trabajaba en Correos, y asegurados los
ingresos familiares, Lafuente empezé a estudiar en la
Universidad Central de Madrid, en la madrilefia calle de
San Bernardo. Su interés era la Filosofia y a ella, segin
sus palabras, dedicaria de manera irregular y condicio-
nado por el trabajo los siguientes afos, siendo Ortega
y Gasset (don José) el profesor al que seguirfa, incluso
desde el primer afio. Jesusa Vega recoge la anécdota de
la primera clase de Ortega a la que asistid, de oyente y
el impacto que le supuso: “Nunca olvidaria Lafuente

22 Taly como le describe Rafael Lapesa, vid. nota 29.
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«aquella tarde de otofio lluvioso, entre dos luces»,... cuan-
do unos compafieros vinieron a decirle que «Ortega co-
menzaba sus clases a aquella hora en un pequerio local que
ni siquiera solia utilizarse como aula porque contenia unos
cuantos estantes con viejos libros que nadie consultaba». A
los seis u ocho alumnos se sumaron los jévenes amigos
«deseosos de ver al fildsofo y de escucharles. La profunda
impresién que causé su presencia y su palabra, en medio
de una «pobre Universidad llena de momias intelectuales»
nunca serfa rectificada®.

Tras los estudios en Filosoffa que acaba en 1919, al
simultanear el trabajo con la Universidad, Lafuente de-
dicard algtin tiempo al aprendizaje de idiomas, francés,
alemdn e inglés que estudié de forma autodidacta. El in-
terés por desarrollar este conocimiento podria tener el
origen, en el caso del inglés en ese padre ausente, en las
Filipinas y China, en donde este idioma era predomi-
nante; mientras que el francés y alemdn se deban a la
influencia de Ortega y sus estudios de Filosofia, donde el
alemdn era la lengua mds importante, y a su interés por
estar al tanto de lo que se escribe e investiga en Europa,
una de sus referencias mds constantes en sus trabajos. El
francés ademds se convirtié en otra fuente de ingresos
al dar clases de esta lengua en el Colegio de Huérfanos
de Correos. Su conocimiento de estas lenguas le serfa de
gran utilidad en las futuras oposiciones, en los viajes de
estudios y en las traducciones de obras fundamentales

23 VEGA, Ob. cit., pdg. 13.
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y de la edicién de sus propias obras en otros idiomas®,

siendo uno de los pocos de su generacién con una trayec-
toria internacional consolidada® y reconocida®.
Durante este tiempo, ademds de los idiomas, y tal
como ¢l mismo relata estuvo refugiado en la Biblioteca
del Ateneo, reflexionando sobre cudl serfa su campo de
trabajo. Tras la experiencia de los estudios de Filosofia,
decide opositar al cuerpo Facultativo de Bibliotecas, Ar-
chivos y Museos, para trabajar en museos, lo que le obli-
ga a estudiar Historia”. Las razones de su decisién las
explica él mismo: “Mis dos polos de atraccion: los libros y
los viajes, esto tiltimo, timido brote de la tradicion familiar.
El Prado y las exposiciones de arte me atrajeron desde niio;
mi primer contacto con la Historia del Arte en las clases de
Ovejero me habria decidido a seguir estudios en esta direc-
cion si en la Facultad hubiera existido una seccidn inde-

24 Tal y como se puede ver en el Fondo Lafuente (Archivo
RABBAASE FLF 7-1), en donde corrige las traducciones enviadas por
las editoriales, especialmente en francés.

25 En el Archivo Lafuente Ferrari que se conserva en el Archivo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando tenemos parte de
la correspondencia que recibfa, y que da una idea del prestigio inter-
nacional que tenia, incluye cartas que adjuntaban fotografias de obras
para dar su opinién remitidas siguiendo el consejo de personas como
Neil Maclaren de la National Gallery de Londres. (Archivo RABBA-
ASF: FLF 2-2)

26 Ademds de su extensa actividad internacional como confe-
renciante (Vid. Archivo RABBAASF: FLF 4-1), fue Doctor Honoris
Causa de la Universidad de Toulouse (Francia).

27 Como él mismo explica: “era preciso tener la Licenciatura de
Historia, con algunas materias complementarias en Letras, o la de Letras,
con algunas asignaturas de Historia”.
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pendiente o si en alguna otra institucion, como la Ecole du
Louvre, en Francia hubiera acogido este tipo de vocaciones.
Entre nosotros lo mds aproximado era —aunque tan distin-
to— el cuerpo de Archivos Bibliotecas y Museos”.

Al ser unos afios politicamente turbulentos, comenta
también cémo varios de sus compaferos de aula, desde
sus afios de estudiante en Filosoffa, acabaron en politi-
ca. Por su parte, Lafuente Ferrari prefiere mantener una
distancia con el activismo politico, que serfa una cons-
tante en su vida, solamente rota en los afios finales de la
dictadura, con su firma en varias cartas abiertas contra la
censura, la peticién de amnistia para los presos politicos
y la apertura®®.

En 1924, vuelve a la Universidad e inicia los estudios
de Historia que acaba rdpidamente, Lafuente se licencia
en un tiempo récord, en 1926, con premio extraordi-
nario. A decir de uno de sus compafieros “Enrique era
algo mayor que nosotros y habia aprovechado bien los
afios que nos llevaba” y, continda “Exquisitamente dis-
creto aparentaba ser nuestro igual en abierta camarade-
rfa, sin aire de superioridad” para acabar “(Lafuente) sa-
zonaba sus palabras con humorismo destructor de toda
pretensién, complaciéndose a menudo con expresiones

28 La carta fechada el 26 de noviembre de 1960 que remiten
contra la censura a los ministros de Informacién y Turismo y de Edu-
cacién Nacional, firmada entre otros por Vicente Aleixandre, Pedro
Lain Entralgo, Julidn Marfas, José Luis Aranguren, Ignacio Aldecoa,
Julio Caro Baroja, Antonio Buero Vallejo y un largo etcétera. En mayo
de 1970 firma otra carta en contra del establecimiento de las bases
norteamericanas por la falta de libertades politicas, parlamento y de-
mocracia.
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de castizo madrilefio”®. En la carrera forma parte de un
grupo de alumnos que serfan después compaferos de
oposiciones y de avatares, como Felipa Nifio (m4s tarde
su cufiada), Manuel Terdn, Elena Gémez-Moreno o José
Herndndez Diaz, ademds de Rafael Lapesa. En este mo-
mento se inicia también la relacién con los que considera
sus maestros don Elias Tormo y don Manuel Gémez-
Moreno. Serfa con el primero con el que tendria una
relacién mds cercana y personal y el que le animarfa a
seguir trabajando por la Historia del Arte, vinculdndose
a partir de 1927 al Centro de Estudios Histdricos, en la
seccién de Arte, bajo su direccién. Esta estrecha relacién
con don Elias se manifiesta en su presencia como testigo
de su boda, en 1932, ademds de ser quien le conteste en
su ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. A pesar de esta cercania y la intensa colabora-
cién, ambos sélo firman juntos el trabajo sobre Ricci®,
aspecto que Lafuente lamenta ya que le hubiera gustado
colaborar con €l en otros trabajos, pero la retirada vo-
luntaria de Tormo de los estudios de Historia del Arte
espafol no lo permitié?’.

29  Lapesa, Rafael. “Enrique Lafuente Ferrari”, ¥z, 28 de octu-
bre de 1985.

30 TorMO MoNzO, Elias; LAFUENTE FERRARI, Enrique. La vida
y la obra de Fray Juan Ricci, Madrid: Imp. Gréficas Marinas, 1930.
Ademids de un su trabajo sobre Rodrigo Osona en 1933.

31 Segtn recoge Lafuente, Tormo dejé de recibir la subvencién
que tenfa para los viajes, relacionados con las gufas por regiones que
estaba desarrollando, por su pasado como ministro en 1930, durante
la dltima etapa de la Monarquia. “Zormo, irritado de la mezquindad
de vision que suponia en los gobernantes de entonces la yugulacion de su
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En 1926 se licencia en Historia con premio extraor-
dinario, y el afio siguiente es pletérico para él ya que
termina el curso con un viaje por el Sur de Francia, Italia
y Sicilia, bajo la direccién de Gémez-Moreno y Tormo.
Ese mismo afio Lafuente es profesor aspirante a magiste-
rio en el Instituto Escuela, dando las clases en el Prado a
estudiantes de Bachillerato e inicia sus estudios de doc-
torado, que culminan con una tesis sobre el dltimo virrey
de Méjico bajo la direccién de Antonio Ballesteros.

Siempre ha llamado la atencién el hecho de que La-
fuente Ferrari tuviera una tesis de tema americanista y no
sobre Historia o Historia del Arte, pero se trata de como
¢l mismo explica de aprovechar un trabajo de doctora-
do?y, por otro, de maximizar esfuerzos ante las distintas
actividades que desarrolla entre 1927 y 1930, incluido el
trabajo en Correos que poco a poco va dejando, solici-
tando distintas excedencias.

Con Tormo, y en relacién con el sistema educativo
de la Institucién Libre de Ensefianza, empezard las vi-

proyecto, sufrid una decepcion tremenda, hasta el punto de hacer voto de
no dedicarse mds al arte espasiol” (LAFUENTE FERRARI, Enrique. “En el
centenario de D. Elfas Tormo”, Academia. Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, 1969, pdg. 25).

32  Esta tesis, publicada en 1941, serd la primera experiencia de
Lafuente con la biografia, forma literaria que no abandonaria a lo largo
de su carrera.

33 Como J. Vega comenta, este hecho era bastante habitual en
esta época, poniendo el ejemplo de la tesis de Manuel Terdn, recono-
cido gedgrafo, cuya tesis doctoral, dirigida por D. Manuel Gémez-
Moreno, fue sobre el vocabulario artistico en los siglos XVI y XVII
(VEGA, Jesusa, Ob. cit., pags.18-19)
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sitas a museos y colecciones, excursiones por Espafia y
al extranjero, como parte de las clases. Se trata de una
actividad amplia, que incluye la visita a monumentos,
museos, ciudades, y en dénde el viaje, el intercambio
de comentarios y el escuchar a Tormo en el tren, es tan
instructiva que Lafuente la implantard en su futura expe-
riencia docente (Fig. 4).

Los afos entre 1928 y 1930 serdn importantes en la
trayectoria de Lafuente. En 1928 es nombrado miembro
de la Comisién catalogadora del Museo del Prado®, y
al poco tiempo empezd a trabajar en la exposicién de
Goya que organizaba la Sociedad de Amigos del Arte®.
Este serd su primer encuentro con la figura del pintor
aragonés, de la que serfa reconocido como uno de sus
mdximos especialistas. Sus trabajos sobre Goya, en todas
sus manifestaciones, desde las pinturas a los grabados,
dibujos y frescos, siguen siendo una referencia sobre el

34 Parte de esa experiencia se recoge en MARIAS, Julidn. Nuestra
Andalucia, con prélogo de Enrique Lafuente y acuarelas de Alfredo Ra-
moén, Madrid: R. Diaz Casariego, 1966. Entre las alumnas norteameri-
canas estas excursiones eran rememoradas a menudo en su correspon-
dencia con Lafuente (Archivo Lafuente Ferrari, Archivo RABBAASE,
FLF 2-2)

35 De nuevo los conocimientos de idiomas de Lafuente hacen
que una de sus tareas, por la documentacién conservada en el archivo
del Museo, sea leer y preparar contestaciones de las cartas remitidas al
director del Museo en inglés y alemdn, entre 1929 y 1931. En estas
cartas aparece la nota de: “Pasar al Sr Lafuente” o “Sr. Lafuente”. Las
notas con el resumen de la carta o la contestacién, de su pufio y letra,
estdn en una hoja aparte (Archivo Museo Nacional del Prado, caja 431,
Legajo 11.229, varios expedientes).

36 El catdlogo fue redactado por él y Juan Allende-Salazar.
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4. Lafuente en una de sus excursiones con alumnas
americanas, hacia 1964 (Foto Familia Lafuente Nifio).

27
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mismo?’. En esto se podria ver que supera a sus maes-
tros, ya que, aunque sigue la estela de Tormo, que fue el
primero en acometer el catdlogo de la obra de este pin-
tor™, se distancia de la valoracién de Ortega®. El traba-
jo de Tormo estd considerado como uno de los trabajos
fundacionales para la disciplina de la Historia del Arte
en Espafia; la estima de Lafuente hacia su maestro y sus
trabajos sobre Goya se refleja en que la edicién de 1947
de Antecedentes, confluencias e influencias del arte de Goya
estd dedicada a él. Por su parte, Ortega no parece enten-
der a Goya y posiblemente se deba a que “no hay que ol-
vidar la escasa simpatia de Ortega por lo energuménico, ...;
y Goya no deja de presentar en su vida y en su obra aspectos
que le ligan a esta veta culturalmente impura, bien visible
en algunas de las facetas del gran baturro”, tal y como es-
cribe Lafuente®. En 1930 es nombrado profesor auxiliar
para sustituir a D. Elfas Tormo y D. Manuel Gémez-
Moreno, tras los nombramientos de ambos como Minis-
tro de Instruccién Publica y Director General de Bellas
Artes*!. Lafuente se encargard, primero, de los cursos de

37 Destacan los trabajos sobres las series de grabados y agua-
fuertes, los frescos de San Antonio de la Florida, etc., vid. Bibliografia.

38 TorMO MoNz0, Elfas. “Las pinturas de Goya y su clasifi-
cacién y distribucién cronoldgica”, Revista de la Asociacidn Artistica-
Arqueoldgica Barcelonesa, n.© 20-21, 1902.

39 La relacién entre Ortega, Lafuente y Goya ha sido expuesta
por Vega, vid. VEGA, Jesusa. “Lafuente, Ortega y Goya”, Revista de Oc-
cidente, n.° 211, 1999, pdgs. 113-131.

40  lbidem, pdg. 115.

41  La estrecha relacién entre Tormo y Gémez-Moreno queda
reflejada en la anécdota, en relacién con el nombramiento de Gémez-
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doctorado de Historia del Arte y Arqueologfa Arabe*?
(entre 1930 y 1931), y algunas de las excursiones (como
a Galicia en 1931, Marruecos en 1932 y el crucero uni-
versitario por el Mediterrdneo en 1933); y mds adelante,
de los cursos de pintura espafola tanto para extranjeros
como de matricula libre (1933-1934).

En estos afios empieza a publicar sus primeros arti-
culos, destacando su colaboracién en la revista Gaceta Li-
teraria®, y el Boletin de la Sociedad Espaniola de Excursio-
nes, entre las que se encuentra el estudio de las tablas del
Monasterio de Sopetrdn (Guadalajara) que merece una
resefa en el periddico La época o en la Gaceta Literaria.
En ésta hacen una semblanza de Lafuente que creemos le
define con bastante precisién: “Entre la nueva juventud
estudiosa, seria —que viene en correlacién con la nueva
juventud literaria—, Enrique Lafuente es uno de los jé-
venes mds valiosos. En los desafios a ver quién alza m4s
la voz, no oiréis su voz. En las prisas por sentarse en los
primeros puestos no serd ¢l quien os atropelle. En el rio
revuelto —o claro— él no serd nunca un pescador de
ganancias. Virtudes intelectuales —perjudiciales— pero
admirables”, y comentando sobre el articulo “Reflejo de

Moreno como Director General, recogida por José Manuel Gémez-
Moreno Calera (GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel, Ob. ciz., pdg,
54).

42. CaBRERA LAFUENTE, Ana. “El archivo fotogréfico Lafuente
Ferrari y la ensefianza del arte Hispanomusulmdn”, en Helena Pérez
Gallardo (coord.), Un espacio de construccion pedagdgica y cientifica. El
Archivo fotogrdfico Lafuente Ferrari, en prensa.

43 Serfa director de la seccién Gaceta del Arte con Sebastidn
Guasch en 1927.
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su pasién, de su devocién por el estudio, es este folle-
to —documentado, erudito— sobre unas tablas encon-
tradas.... en el viejo monasterio de Sopetrdn. Lafuente
habla sobre su historia, sobre su situacién actual. Pre-
senta las tablas, las analiza —con probada competencia
en asuntos pictéricos— las reproduce, ...Este trabajo de
Lafuente es un indicio claro de su talento, de capacidad
y preparacién para empresas mds arriesgadas, que ha de
acometer.”

Finalmente, en 1929 salen convocadas las oposicio-
nes que tanto ansiaba Lafuente, como él mismo relata
(vid. texto anexo), a pesar de la inclinacién por la Histo-
ria del Arte, en la que reconoce la huella de sus maestros
Tormo y Gémez-Moreno, sigue con su idea de opositar
a Museos, y describe, no con cierto humor que dada su
edad tenfa que “buscarme una posicién, o sea una oposi-

7.

cion’”.

Las orosiciONES AL CUERPO FACULTATIVO DE ARCHIVOS,
BiBLIOTECAS Y MUSEOS

Como destaca Agustin Torreblanca, el cuerpo Facul-
tativo a principios del siglo XX estaba pasando por un
proceso de refundacién®. Tras el cierre de la Escuela Di-
plomdtica a finales del siglo XIX y el pase de sus profeso-
res a la Universidad Central, el ingreso al cuerpo faculta-

44 ArconapA, César M. “Informacién bibliografica” en Gaceta
Literaria, 15 de agosto de 1929, pdg. 4.

45 TorreBLANCA LOPEZ, Agustin. “El acceso al cuerpo”, en Sic
nos vobis. 150 afios de archiveros y bibliotecarios, Madrid: Biblioteca Na-
cional, 2008, pdgs. 105-112.
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tivo se tuvo que redefinir. Las oposiciones convocadas en
1921 fueron las primeras, y mds o menos dejaron fijados
los distintos ejercicios que las conforman.

La oposicién de 1929 seria la primera tras ocho afnos,
y el programa de temas fue el mismo que el de 1921.
Segun el Reglamento y Cuestionario® que conserva la
familia Lafuente, la oposicién constaba de 3 ejercicios,
“uno previo, otro tedrico y otro practico”?. El ejercicio
previo estaba dedicado a la traduccién y andlisis del latin
cldsico y medieval, y de la lengua viva extranjera, con dos
partes, la primera con diccionario y una segunda sin él.
El segundo ejercicio, el tedrico, se trataba de presentar
10 temas, en hora y media, 3 de Archivos, 3 de Biblio-
tecas, 3 de Museos, y uno de Legislacién o Propiedad
Intelectual. Por dltimo, el prictico, se dividia también en
un ejercicio de Archivos, otro de Bibliotecas y el dltimo
de Museos.

El temario constaba de 60 temas de Archivos, 60
de Bibliotecas y 60 de Museos, y 30 temas de Legisla-
cién y Propiedad Intelectual. Lafuente formé parte de
un grupo de preparacién vy, segun revela el programa que
se conserva, se repartieron los temas teniendo en cuenta
las especialidades de cada uno de los integrantes; asi José
Marfa Lacarra se encargaba de varios temas de Archivos,

Emilio Camps Cazorla de los de Arqueologia y Edad

46 Apareci6 en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos
de 1921: Reglamento y Cuestionario de Oposiciones para el ingreso en el
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. Redacta-
dos por la Junta Facultativa del Ramo, con apéndice bibliogrdfico.

47 Ibidem, pdg. 10
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~ 37. La miniatura de los cédices en
Espaia durante la Edad Media—Mi-
niaturistas célebres espaiioles. — Noti-
cias de los principales manuscritos ilu-
minados que existen en nuestros Ar-
chivos y Bibliotecas.

38 Encuadernaciones. — Prmclpales,x R

tipos usados durante la Edad Media—
El arte hispanomorisco.—Caracteres de
las encuadernaciones espaiiolas en los
siglos XvI, XVII P xviir.—Tecnicismo
de las encuadernaciones.

30.* San Ambrosio, San Jerénnno y
San Agustin—Sus obras mas impor-
tantes.—Orosio e Idacio como histo-
riadores de la invasion de los barba-
ros—Obras histéricas de San Isidoro,
Juan de Biclara y San Julian—Vida

de Santos del periodo visigbtico. Edi-

ciones principales de estos autores.
40. Esquilo, Séfocles y Euripides.
— Examen de sus tragedias. — Luciano

_ de Samosata. — Examen de sus obras.,
41. Historiadores griegos de la época .

atica. — Herodoto, Tucidides y Jeno-
fonte—La Historia entre los griegos
en las épocas alcjandrina y romana.—
Especial noticia de las obras de Polibio
y Plutarco. — Ediciones espafiolas de
este tltimo historiador.

e |

\

5. Pdgina del temario de las oposiciones con la divisién de temas
del grupo de preparacién, con Camps Cazorla, Vdzquez de Parga,

Lafuente, entre otros (Foto Familia Lafuente Nifo).
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Media; Luis Vdzquez de Parga de las fuentes cristianas e
historia de la imprenta; mientras que Lafuente preparé
las fuentes griegas, ademds de Lope de Vega, Jovellanos,
o las resefias de los distintos Archivos (Fig. 5).

Segiin consta en la instancia presentada por Lafuente
para presentarse a la oposicién®, solicita “... asimismo,
en cuanto al examen de las lenguas vivas, hacer la traduc-
cidn de un trozo en lenguas francesa o inglesa o bien de tro-
zos de ambas, si ast lo acordase el Tribunal. Alega, ademds,
haber realizado los ejercicios del Grado en la Licenciatura
con grado de Sobresaliente y Premio extraordinario y los
de Grado de Doctor con la Calificacion de Sobresaliente;

. haber desemperiado curso de Historia en el Instituto-
Escuela de esta corte, teniendo las explicaciones en el Museo
del Prado, pertenecer a la comision Catalogadora del dicho
Museo del Prado, y haber publicado varios trabajos sobre
materias relacionados con Historia y Arte: Catdlogo de la
exposicion de pinturas de Goya (en colaboracion con Juan
Allende-Salazar), Los tapices de Goya en la exposicidn del
Centenario en Bol. Soc. Esp.. Excursiones, 1928, Tablas de
Sopetrdn, ibidem, 1929; Por las Alcarrias, Ibidem, 1929,

. en prensa su tesis doctoral sobre El virrey Iturrigaray y los

origenes de la independencia mejicana’ .

De esta oposicién, Lafuente, en su texto en recuer-
do a Don Manuel Gémez-Moreno, recoge una anécdota
que refleja las tensiones que se vivieron para favorecer
a algunos opositores, aspecto del que tendrd sobradas

48 Expediente personal de Lafuente (Archivo General de la Ad-
ministracién: IDD (05)001.005 Caja 31/7012)
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muestras tras la Guerra Civil. Segtin recoge el Reglamen-
to de la oposicién, cada dia tenfan que sacar las notas
de los opositores examinados; en el tercer ejercicio, el
dedicado a cantar los temas, que ese dia preside Gémez-
Moreno, se produce un retraso en sacar las notas, debido
a la presién de un profesor interesado en otros opositores
y temiendo la alta puntacién de Lafuente. Gdmez-Mo-
reno presentd batalla y la perdié: “...Vimos salir a Don
Manuel, solo, camino de la calle y con cara de pocos amigos.
Me vio de lejos y, dirigiéndose a mi en voz alta, me dijo lo
siguiente: ;Como la puntuacion que se le va a dar a usted es
inferior a la que usted ha merecido, quiero darle un abrazo
como indemnizacidn!”*®. Las tensiones de esta oposicién,
descritas por Lafuente como “mucho mar de fondo”, pa-
saron factura a su salud®, y tuvo que retrasar un ejercicio
por enfermedad, tal y como consta en su expediente.

La lista de aprobados con los destinos fue publica-
da en la Gaceta el 28 de junio de 1930, de las cuarenta
plazas convocadas s6lo se cubren veintiséis. Lafuente es
el nimero uno, y, a partir del 2 de julio, pasa a ser “as-
pirante no. 1 de la lista”' con destino a la Biblioteca de
la Real Academia de la Historia. La orden va firmada
por Gémez-Moreno, lo que suponemos fue una alegria
para ambos, y tuvo poco efecto, ya que al poco tiem-

49  Laruentk FErrARI, Enrique. “Mi don Manuel Gémez-Mo-
reno. Homenaje al maestro en sus noventa afios”, Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, v. LXVIII, n.° 1, 1960, pdg. 312.

50 La salud le causaria varios sinsabores a lo largo del tiempo,
especialmente la vista ya en los dltimos afios.

51 Lo que hoy es un funcionario en précticas.
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po Lafuente y otros aprobados cambian sus destinos por
la Biblioteca Nacional, debido al descubrimiento de un
robo en la coleccién de estampas y dibujos™. La orden
de traslado, decidida por la Direccién General de Bellas
Artes, es de octubre de ese mismo afio.

Este traslado tendrd una importancia decisiva en el
recorrido profesional de Lafuente, y, posiblemente, por
su experiencia de catalogador del Museo del Prado y en
la exposicién de Goya, Lafuente pasa a coordinar los tra-
bajos de reorganizacién de la seccién de estampas de la

Biblioteca Nacional.

EL INICIO DE SU CARRERA PROFESIONAL COMO FACULTATIVO

A partir de 1930 y hasta 1942 Lafuente estard ligado
a la Biblioteca Nacional, primero como facultativo en la
seccién de Estampas y Dibujos, mds tarde como jefe del
Gabinete de Bellas Artes, y acabarfa como vicedirector de
la Biblioteca con las exposiciones temporales a su cargo.
En esos anos Lafuente, junto con el resto del personal de
esta seccién, desarrollarfa un amplio y ambicioso trabajo
de inventario, catalogacién, organizacién de los fondos y
desarrollo de un programa de exposiciones temporales que
supusieron no sélo a poner disposicién del publico gene-
ral este fondo, sino darlo a conocer a nivel internacional.

En 1930, la seccién de Estampas y Dibujos de la
Biblioteca, tal y como cuenta Lafuente, no estaba ni ca-

52 El traslado tiene fecha de 10 de octubre y el 30 ya estd en
su nuevo destino (Archivo General de la Administracién, Exp. IDD
(05)001.005 Caja 31/7012)
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talogada, ni inventariada, y los grabados y dibujos esta-
ban en papel de estraza. Una de las peticiones que hace
Lafuente para proceder a su reorganizacién es la de rea-
lizar un viaje para conocer otros gabinetes de estampas
europeos. Este viaje se llevarfa a cabo en 1933 y, mien-
tras tanto, Lafuente dirige los trabajos para inventariar
el fondo, organizarlo, crear un fichero, exponerlo, ha-
cerlo accesible y difundirlo. Ademds, decide crear una
biblioteca especializada y un archivo fotogréfico. Estas
dos dltimas acciones representan una novedad y serdn
de gran ayuda para el desarrollo de los trabajos técnicos
del personal de la seccién. Dada su efectividad, Lafuente
seguird este modelo en otros destinos como veremos.

El viaje solicitado por Lafuente Ferrari tuvo lugar
entre noviembre y diciembre de 1933, él y el arquitecto
Luis Moya viajaron a Berna, Mdnich, Dresde, Berlin,
Colonia y Paris*, para conocer las experiencias de otros
Museos y Bibliotecas con fondos similares. La memo-
ria de este viaje, dirigida al Patronato de la institucidn,

se conserva en el Archivo de la Biblioteca Nacional®, y

53 Las instituciones, tal y como las recoge el documento, son:
en Berna la Biblioteca Nacional de Suiza y su Gabinete de Estampas;
en Munich, la Biblioteca Nacional de Baviera, la Biblioteca del Deus-
che Museum de Munich y el Gabinete de estampas; en Dresde, el Ga-
binete de estampas; en Berlin, la Biblioteca Nacional y el Gabinete de
Estampas; en Colonia el Gabinete de Estampas del Museo Wallraf-
Richartz; y en Paris, la Biblioteca Nacional.

54  Memoria del viaje para estudio de las Bibliotecas y gabinetes de
Estampas de Suiza, Alemania y Francia efectuado por Enrique Lafuente
y Luis Moya (noviembre-diciembre de 1933), Archivo de la Biblioteca
Nacional, BN L-175.
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describe la organizacién de cada una de las instituciones
en relacién a los fondos, su exposicién, catalogacién, los
armarios que usan para su almacenamiento y el tipo de
materiales utilizados para guardar los dibujos y graba-
dos, etc. Desde el punto de vista prictico para las visitas
de este periplo, cuentan con cartas de presentacién so-
licitando ser atendidos en estas instituciones, y sélo en
Bibliothéque Nationale de Paris, Lafuente tiene contactos
previos.

Esta memoria ofrece informacién de una faceta poco
conocida de Lafuente, la de gestor y organizador, tenien-
do como fin el patrimonio. El viaje que duré tres meses
les permitié conocer estos establecimientos y valorar sus
diferentes sistemas de trabajo. En unos casos se trataban
de instituciones que habfan tenido cambios recientes,
se habfan modernizado, e, incluso, ocupaban edificios
construidos expresamente para ellas, frente a otras ins-
taladas en edificios histéricos. Todas las instituciones vi-
sitadas, sean museos o bibliotecas, Lafuente destaca que
tienen una sala o varias salas de exposicién, conocen la
importancia de controlar la luz y el tiempo de exposi-
cién, y los sistemas de inventario y control de los fon-
dos que los componen. También detallan los sistemas de
consulta, de la informacién que se facilita al publico, las
publicaciones, del programa de conferencias, etc.

Lafuente comenta: “No existe en Berlin, ni en los
Gabinetes visitados, un fichero fotogrdfico como el que he
comenzado a formar y desearia dar un gran impulso si el
Patronato me proporcionase medios, pero han empezado a
sentir su necesidad y empezado a formar un archivo de ne-
gativos”. Otro aspecto que destaca es que las colecciones
no son cerradas, todas tienen presupuesto para adquirir
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obras y estdn al tanto del mercado, ademds de mantener
una cordial relacién con los aficionados y coleccionistas,
que facilita las donaciones y legados.

En relacién con ello, describe el programa de adqui-
siciones de la Bibliothéque Nationale francesa, que inclu-
ye el Depésito Legal: “... da una impresion admirable
la asistencia social que la Biblioteca recibe constantemente.
Una gran parte de los fondos que ingresan anualmente pro-
cede de legados y donativos. Aparte la actividad meritoria
de la Societé des Amis de la Bibliothéque Nationale, patro-
cinadora de donativos y de ediciones...”>

A la vuelta de este viaje, el Museo de Arte Moderno,
que estd en la planta superior, cede unos espacios para
exposiciones temporales, mientras se habilita una sala en
la Biblioteca, y se empezard un programa de difusién de
los fondos. La primera estarfa dedicada a los dibujos de
Rembrandt, a la que seguirfa una sobre dibujos espafo-
les ese mismo afo, otra sobre los grabados y dibujos de
Tiépolo en 1935 y, la tltima, estarfa dedicada a Piranesi
en 1936°°. Esta programacidn serd interrumpida por la
Guerra Civil, retomdndose hacia 1942.

La exposicién de Rembrandt, como las demds, serdn
objeto de resefas en los periédicos. El diario La Epoca
destacé esta iniciativa: “la causa inicial de esta notable
exposicién es la de dar a conocer el tesoro de las coleccio-
nes de estampas y dibujos.. ., cuyo comienzo se establece

55  Archivo de la Biblioteca Nacional, BN L-175, p. 32.
56 Las referencias a esos catdlogos se encuentran en la biblio-
graffa de Lafuente, al final del texto.
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en Rembrandt”; mds adelante comenta: “Los grabados
expuestos proceden de los famosos coleccionistas sefo-
res Izquierdo y Carderera. Fueron robados y vendidos en
un comercio de Berlin no ha mucho. Recuperados por
el celo de los sefiores Tormo, Gémez-Moreno, Castro y
Artigas hoy se pueden contemplar en nuestro Museo...
Esta exposicién constituye el acontecimiento de mayor
importancia artistica en lo que va del afio y merece, por
su calidad, ser asiduamente visitada””’.

Durante los afios previos a la Guerra Civil, Lafuente
trabaja de lleno en la Biblioteca Nacional, desarrollando
tanto las exposiciones temporales como los catdlogos que
las acompanan y otras actividades. Este tipo de trabajo
parece que es uno de los mds apreciados y afiorados para
el historiador del arte. Como ¢l mismo indica es un tra-
bajo callado, pero supone el principio del conocimiento
de las obras de arte. El contacto directo con ellas y el
aprender a reconocer sus caracteristicas serdn una de las
actividades que mds le gusten y afiore.

Elafio 1934 acaba con su asistencia (Fig. 6) ala Con-
ferencia Internacional de Museografia organizada por la
Sociedad de Naciones®®, que tuvo lugar en la Real Aca-

57 MoreT, Julidn. “Grabados y dibujos de Rembrandt”, La
Epoca, jueves 22 de marzo de 1934, pdg. 3.

58 La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid organizé en octubre de 2016 una conferencia analizando la
importancia de esta reunidn, para saber mds sobre ella: http://www.

realacademiabellasartessanfernando.com/es/actividades/cursos-y-con-

ferencias/congreso-internacional-de-museografiala-conferencia-de-
museos-de-1934 (contiene el programa completo, un resumen de las

comunicaciones presentadas en 1934 y bibliografia).
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6. Carnet de asistente a la reunién internacional de Madrid

organizada la Oficina Internacional de Museos, octubre-noviembre de
1934. (Fondo Lafuente Ferrari, Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, Madrid. Archivo-Biblioteca, FLF-3-2).
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demia de Bellas Artes de San Fernando. Esta conferencia
le supuso conocer de primera mano las experiencias de
otros museos en relacién con la arquitectura de los mu-
seos, sistemas de exposicidn, conservacién, etc.”. Para
esta reunién, Lafuente preparé la exposicién sobre los
fondos de dibujos espafioles en la Biblioteca Nacional.

Entre 1930 y 1936, Lafuente estd trabajando en el
Centro de Estudios Histéricos, dando clases en la Uni-
versidad, como profesor auxiliar, y colaborando con Mi-
siones de Arte®, dando conferencias en teatros y cines.
La experiencia en Misiones de Arte fue fundamental
para el desarrollo de la actividad de conferenciante de
Lafuente y su habilidad para conectar con publicos muy
distintos.

59  Elresultado de la reunion fue publicado y serfa la base para la
reforma del Museo Arqueoldgico Nacional que interrumpié la Guerra
Civil. Véase: Office International des Musées: Muséographie. Architecture
et aménagement des musées d'art. Conférence Internationale d’Erudes,
Parfs: Société des Nations, Office International des Musées, Institut
International de Coopération Intellectuelle, Les Presses Modernes,
1935. Hay una edicién facsimil: Muséographie: architecture er aména-
gement des musées  dart. Conférence Internationale d "Etudes, Madrid
1934, Madrid: Ministerio de Cultura; Granada: Comares, 2005

60 Las Misiones de Artes fue un programa que desarrollé de
manera altruista Pablo Gutiérrez Moreno, primero como Misiones de
Arquitectura, y en estos afios como Misiones de Arte. Estas eran unas
“charlas piiblicas sin énfasis de conferencias, en excursiones a ciudades mo-
numentales proximas a Madrid. La tarea habia de rematarla con una
serie de publicaciones que hicieran asequibles estas curiosidades a lectura,
atendiendo a la observacidn y descripcidn de las obras de arte, a su encua-
dramiento histdrico...”, LAFUENTE FERRARI, Enrique. “En memoria de
D. Pablo Gutiérrez Moreno”, Academia. Boletin de la Real Academia
Bellas Artes de San Fernando, 1¢ semestre, 1961, tirada aparte, pdg. 65.
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A todo este ajetreo se le une su cambio de situacién
familiar. En 1932 contrae matrimonio (Fig. 7) con Car-
men Nifo Mas (1908-1995), companera de facultad y
hermana de Felipa Nifio, miembro del grupo de prepara-
cién de las oposiciones. Carmen se licencié con premio
extraordinario en 1927, a la vez que Luis Vdzquez de
Parga. Carmen Nifo era la menor de cuatro hermanas,
todas universitarias, cuyos padres, maestros, no la deja-
ron casarse hasta no aprobar las oposiciones, cosa que
logra un afo después de Lafuente, en 1931. Su destino
serdn las bibliotecas y estard destinada a la Biblioteca de
Toledo, hasta que se traslade en los afios 50 a la Bibliote-
ca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Este cambio de situacién no hard parar a Lafuente,
porque en 1933 toma parte como profesor auxiliar en el
Crucero por el Mediterrdneo®. Su esposa no le acompa-
fla porque acaba de nacer, en mayo, su primer hijo Luis
César (1933-1935). El viaje organizado por el decano
Garcia Morente se cuenta como un hito para muchos
de los estudiantes, jévenes licenciados y doctores® que
lo realizaron, tal y como recogen los diarios personales®.

61 Crucero Universitario por el Mediterrdneo (Verano de 1933),
catdlogo de la exposicién, Madrid, Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, 1995. Incluye las notas inéditas de Lafuente Ferrari.

62  Entre estos dltimos destaca Emilio Camps Cazorla y Felipa
Nifio Mds, facultativos del Museo Arqueolégico Nacional.

63 Destacamos: DEL ReAL, CARLOS A.; MARIAS, JULIAN; GRA-
NELL, MANUEL, Juventud en el mundo antiguo (Crucero universitario
por el Mediterrdneo), Madrid: Espasa-Calpe, 1934; MAaRrias, Julidn,
Notas de un viaje a Oriente. Diario y correspondencia del Crucero Uni-
versitario por el Mediterrdneo de 1933, ed. D. Marfas y E]. Jiménez,
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7. Relieve en bronce del matrimonio Lafuente Nifio, por Pérez
Comendador, 1960 (Foto Familia Lafuente Nifio).
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Lafuente estaba encargado del curso “Los origenes de la
civilizacién europea”, y por las notas publicadas como
parte del catdlogo de la exposicién organizada por la Re-
sidencia de Estudiantes en 1995, seguia con interés todas
las excursiones y visitas.

En aquel viaje®, ademds de participar don Elias
Tormo (Fig. 8 y 8 bis) y don Manuel Gémez-Moreno,
compaiieros de oposicién como Emilio Camps Cazorla
y Felipa Nifio (ahora su cufada), encontrard otros nue-
vos, algunos que le llegaran a ser tan cercanos como Ju-
lidn Marfas®. Serd este quien nos dé una excelente des-
cripcién de Lafuente como docente: “No se me olvida
la sorpresa que los estudiantes sentimos: aquel hombre
todavia muy joven, menudo, sencillo, hablaba de arte sin
que la pasién le quitara el conocimiento; quiero decir,
sin perderse en erudicién y detalles, pero sin omitir los

2011, Madrid; AGREDA BURILLO, Fernando. “Recuerdos del Crucero
Universitario por el Mediterrdneo (1933)”, Revista de Filologia de la
Universidad de La Laguna, n.° 17, 1999, pdgs. 27-40; GRACIA ALONSO,
Francisco; FULLOLA Y PERICOT, Josep Maria. E{ suefio de una generacion.
El crucero universitario por el Mediterrdneo de 1933, Barcelona: Univer-
sidad de Barcelona, 2006.

64  El crucero que se inicia en Barcelona, pasé por Ttnez, Qa-
irudn, Malta, Alejandria y El Cairo, Jerusalén, Candia (Creta), Rodas,
Esmirna, Estambul, Salénica, Atenas y varios yacimientos del Pelo-
poneso; (Argos, Napulia, Tirinto, Micenas, Corinto), Delfos y Olim-
pia; Siracusa, Palermo, Ndpoles y Palma de Mallorca para acabar en
Valencia.

65 Sobre su larga amistad vid. LAFUENTE NNo, Enrique. “Afini-
dades electivas: Julidn Marfas y Enrique Lafuente Ferrari”, en J.J. Gar-
cfa Norro (coord.), fulidn Marias: maestros y amigos, Madrid: Escolar y
Mayo, 2015, pdgs. 71-79.
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8 y 8 bis. Foto final de los participantes del Crucero por el
Mediterrdneo en Palma de Mallorca, en el centro Garcia Morente,
Elfas Tormo y Lafuente (detalle) (Foto Familia Lafuente Nifio).
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necesarios y justos; sin cabalgar “ideas” desmelenadas,
pero manejando pulcramente las que hacfan inteligible
la materia artistica; con una fruicién, un gozo en la con-
templacién, una alegria en el mostrar y comunicar, que
denunciaban, bien a las claras, que en ello habia puesto
su vida, y por eso no necesitaba el menor aspaviento.
Desde aquel dia, Lafuente figur6 en la lista de mis mds
s6lidas estimaciones” ®. Cuando los estudiantes le elo-
giaron la conferencia, Lafuente contesté “Es que yo he
estudiado Filosoffa”®.

Uno de los hitos que destaca de este periodo es la
publicacién en 1934 de Breve historia de la pintura es-
paiiola. Este libro, que creemos se podria considerar un
cldsico, fue publicado por Misiones de Arte como un
manual para maestros y profesores. Su edicién fue glo-
sada en varios periddicos, pero quisiera destacar la rea-
lizada por Juan de la Encina® en el diario £/ Sol, en el
que colaboraba Ortega y Gasset. Esta resefia, a modo de
didlogo, presenta el libro y comenta que se trata de uno
de los pocos escritos por un espafiol (ademds de la magna
opera de Pijodn) y continda: “... Nuestros historiado-
res han cavado hondo en el campo de la historia artisti-

66  Marias, Julidn. “Enrique Lafuente, hombre “del 987, ABC,
9 de enero de 1959, pdg. 3.

67 MaAaRrias, Julidn. “El Crucero Universitario”, en VV.AA. Cru-
cero Universitario por el Mediterrdneo (Verano de 1933), catdlogo de
la exposicién, Madrid, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes,
1995, pdg. 20.

68 Juan de la Encina era el seudénimo del historiador y critico
de Arte Ricardo Gutiérrez Abascal (1890-1963) que fue director del
Museo de Arte Moderno de Madrid.
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ca. ;Hondo? Tal vez. Yo creo que mds que historiadores
son, en general, recopiladores, coleccionistas de datos,
investigadores de minucias. Eruditos, si. Historiadores,
rara vez” y acaba “la publicacién de la Breve historia...
merece toda mi simpatfa y mi apoyo, porque, aparte de
otros méritos, tienen en mucho agrado el del desinterés
y el amor acendrado por la difusién popular de los cono-
cimientos artisticos”*. La primera edicién ocupaba 150
pdginas e inclufa 28 figuras, cuadros sindpticos de la his-
toria de la pintura espafiola y bibliografia; en esas ciento
cincuenta pdginas recorre el arte espaiol desde Altamira
hasta Goya. La edicién de 1953 ya superaba las 600 pd-
ginas y la dltima, de 1987, estd publicada en 2 volume-
nes. Este pequefo, gran, manual, fue la primera obra
que acometia un ejercicio de sintesis sobre el desarrollo
de la pintura espafiola, y que llegaba hasta mds alld del
siglo XIX, a Goya, y mds tarde hasta Sorolla y Picasso.
En 1935 inicia dos colaboraciones que durarfan casi
toda su vida, por un lado, con la Universidad Internacio-
nal de Santander, dando cursos sobre arte a extranjeros
casi todos los veranos, interrumpidos en la Guerra Civil.
Y, por otro, su colaboracién con el peridédico Yz”, en
donde publicaria distintos articulos, resehas y criticas de
exposiciones. La critica de arte y arquitectura serd otra
de las actividades que Lafuente realice mds a menudo, su

69 DE La ENCINA, Juan. “Historia y erudicion”, £/ Sol, 14 de
abril de 1934.

70 Ademds de con el diario Yz, Lafuente colaboré con ABC,
Blanco y Negro'y El Pais. Sus primeras colaboraciones serdn en la Gacera
Literaria, a partir de 1927.
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interés como veremos mds adelante se puede resumir con
estas palabras “...e/ grave error de que la Historia oficial y
las ensenanzas universitarias vivan, al menos en que al arte
se refiere, enteramente de espaldas al presente, entendiendo
por presente casi, casi, la bistoria del siltimo siglo”.

LA GUERRA Y LA POSTGUERRA (1936-1951)

La Guerra Civil supuso un antes y un después en el
desarrollo profesional de Lafuente. El inicio de la rebe-
lién militar le sorprende en Madrid, y al poco tiempo
Lafuente, como miembro del cuerpo Facultativo pasa a
formar parte de la Junta delegada de Incautacién y Pro-
teccién del Patrimonio Artistico de Madrid, alli coin-
cidird con compafieros de la carrera, de la oposicién y
de su familia como Camps Cazorla, su cufiada Felipa
Nifio, Elena y Natividad Gémez-Moreno, Luis Vizquez
de Parga o Luis Moya’'. Este organismo fue pionero en
la salvaguarda del patrimonio histérico”, trabajando fa-
cultativos de Archivos, Bibliotecas y Museos en las difi-
ciles circunstancias de este periodo. La tarea principal de
Lafuente era el inventario y organizacién de las estampas
y dibujos. Viajé varias veces a Valencia, acompafando
el desplazamiento de las obras de arte, y a esta ciudad
fue trasladado, con su familia, unos meses entre 1937

71  Fue creada en julio de 1936, y a lo largo de la Guerra fue
cambiando de denominacién.

72 ARGERICH FERNANDEZ, Isabel; ArRA LAZARO, Judith (coords.).
Arte protegido: memoria de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra
Civil, Madrid: Ministerio de Cultura, 2009.
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y 19387, Alli se queda a la espera de destino, y ante la
falta de este, se vuelve a Madrid sin autorizacidn, en la
primavera del 1938.

No es el mejor momento, porque en marzo del 1937
muere su hija Ana Maria, nacida en 1934, y su madre en
octubre de ese mismo afio; ademds en 1936 ha nacido
su tercer hijo Jaime’. Lafuente Ferrari ha de lamentar
el fallecimiento de sus dos hijos mayores, Luis en 1935,
con dos afos escasos, y Ana Maria, la segunda, con casi
tres. Esta situacién familiar y la Guerra serfan momentos
muy duros, de los que no se hablaba mucho en casa. A
pesar de todo, se conservan algunas anécdotas familiares
que cuentan con la fina ironfa, tipica de la familia y, en
particular, de Lafuente, de la situacién: en casa de los
abuelos habfa un plato llamado “perdices evacuadas”, es
decir el guiso... sin perdices.

La actitud de Lafuente durante la Guerra, como la
de otros muchos funcionarios, fue seguir las recomenda-
ciones y decretos del Gobierno legitimo de la Republi-
ca, aunque ¢l no estuviera de acuerdo con éste”. Como
explica Elena Gémez-Moreno, los que trabajaban en la

73 Vega, Ob. cit., pdgs. 39-40.

74 A Jaime le seguirfan M2 Paz (1938-2001), M2 Carmen
(1942), Ignacio (1945) y Enrique (1948). Para conocer aspectos de su
vida familiar vid.: LAFUENTE NINO, Jaime. “Enrique Lafuente Ferrari
1898-1985. Recuerdos y comentarios de una vida personal”, Acade-
mia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1998,
n.° 86, pdgs. 69-75

75  Segun explica se afilié con un grupo de archiveros al Sindi-
cato, seccién de Bibliotecas, para resistir las amenazas de la EE. T.E.
que trataba de negar el cobro a los que no estuvieran sindicados (Archi-
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Junta delegada de Madrid eran de ideas politicas diver-
sas, pero todos trabajaban por la salvaguarda del patri-
monio’®.

Al finalizar la Guerra, Lafuente como los demds fun-
cionarios pasan por un expediente de depuracién, en su
caso serdn dos: uno de la Universidad y del Centro de
Estudios Histdricos y otro de la Biblioteca Nacional”.
El primero se resuelve en agosto de 19397%, por lo que
puede retomar sus clases como profesor auxiliar de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la Universidad Central de
Madrid. Otro tanto ocurre con el de la Biblioteca Nacio-
nal, a la que se reincorpora en verano del 1939.

Los anos 40 son un periodo de cambio, en donde
dejard de tener vinculacién con el Centro de Estudios
Histdricos, en esos momentos ya el CSIC, y con la Facul-
tad de Filosofia y Letras. Las razones de este cese de cola-
boracién se deben a los cambios que ambas instituciones
realizaron tras las Guerra Civil. En el caso del CSIC?,

vo General de la Administracién, expediente IDD (05)001.003 Caja
31/6055)

76 No creo que Lafuente pueda ser considerado un conservador
al uso, si era un catélico practicante pero también su liberalidad hacia
entender todas las posturas que no fueran impuestas ni exigidas.

77 Archivo General de la Administracién, expediente IDD
(05)001.003 Caja 31/6055.

78 Pero no es hasta otofio cuando se publica en Boletin ofi-
cial (Archivo General de la Administracidn, expediente personal de
Lafuente Ferrari, IDD (05)001.003 Caja 31/6055)

79  Sobre las transformaciones y cambios del CSIC en relacién
con la Historia del Arte, vid.: CaBaNAS Bravo, Miguel. “La investi-
gacién en Historia del Arte en el Centro de Estudios Histéricos de
la JAE”, en J.M. Sdnchez Ron; J. Garcfa-Velasco (eds.), 100-JAE. La
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Lafuente cuenta la situacién en una carta que remite al
Marqués de Lozoya, director del Instituto Diego Veldz-
quez en diciembre de 1949: “Al restaurarse la vida en la
antigua seccion de Arte del Centro de Estudios Histdricos,
bajo su digna direccion, me encontré designado como Jefe de
una seccion antes no existente que se llamaba “Artes de los
siglos XIX y XX y grabado’- Para adaptarme a esta particu-
lar designacion procuré, al menos en los primeros trabajos
que di para su publicacion en la revista del Instituro, que
versasen sobre temas directamente relacionados con el mis-
mo y emprendi la preparacion de algunas monografias que
cayesen dentro de los temas para mi acotados”. Ninguno de
los trabajos presentados por Lafuente fue aceptado para
su publicacién, incluida su monografia sobre Aureliano
de Beruete, que “no fue admitido bajo el especioso argu-
mento de que se trataba de un tema demasiado moderno”.
Otro tanto pasa con su proyecto de iniciar un archivo
fotografico sobre la historia del grabado en Espana. Esta
situacién termina cuando el CSIC suprime la seccién de
la que se encargaba; de este cambio se entera por la né-
mina, lo que evidencia la falta de comunicacién®.

Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas en su cen-
tenario. Madrid: Fundacién Francisco Giner de los Rios-Publicaciones
de la Residencia de Estudiantes, 2010, v. 2., pdgs. 181-193. lbidem,
“La Historia del Arte en el Instituto Diego Veldzquez del CSIC entre
1939 y 19757, en M. A. Puig-Samper (ed.): Tiempos de investigacién
JAE-CSIC, cien afios de ciencia en Espaiia, Madrid: CSIC, 2007, pdgs.
333-345.

80 Copia de la carta remitida al Marqués de Lozoya el 7 de
diciembre de 1949 (Archivo Lafuente Ferrari. Archivo de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, FLF 2-1).
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Posiblemente esto resuma el ambiente de postguerra
en el que vivié Lafuente, la falta de apoyos y de comu-
nicacién para desarrollar su labor y proyectos. En el caso
de la Universidad, y viendo que no sacaban plazas en la
Facultad de Filosofia y Letras se presenta a la Cdtedra de
Historia del Arte para la Escuela de Bellas Artes. Como
bien explica Lafuente se trata de “/z vinica cdtedra de His-
toria del Arte general” y eso le llena de orgullo®'. Esta cd-
tedra, supone un cambio de trabajo, ya que el desarrollo
de la docencia no era compatible con su trabajo como
Facultativo, por lo que debe abandonar la Biblioteca Na-
cional. Esta despedida fue sentida por él, pero se iba sa-
tisfecho de que su proyecto continuara, como ¢l mismo
dice: “Y al fin hube de abandonar, no sin sentimiento, un
trabajo en que habia puesto —y dejado— tantas ilusiones,
tuve la satisfaccidn de dejar quien me sustituyera y aun me
mejorara en la direccion de aquello, siguiendo la tarea em-
prendida por mi con lo que se evitd la ruptura de la conti-
nuidad, esos terribles hiatos que en Espania suelen frustrar
cualquier iniciativa de reorganizacion” .

Pero no abandona los museos ni el contacto con las
obras de arte ni la gestién de colecciones, ya que pasa a
encargarse del Servicio Histérico de Patrimonio Nacio-

81 La primera cdtedra convocada en la Complutense de Histo-
ria del Arte, tras la guerra, sale con el perfil de Arte Medieval, y Lafuen-
te no se presentd, al considerar que su perfil no se ajustaba a ella. Jesusa
Vega resume la situacién de la Universidad Complutense y las Cédtedras
de Historia del Arte (vid: Ob. cit., pdg. 42)

82  Elena Pdez, compaiiera de oposicién, se hizo cargo de la sec-
cién desde este momento hasta su jubilacién.
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nal®, bajo la direccién del arquitecto Francisco fﬁiguez
Almech; este cargo le permite compatibilizar las clases
en la Escuela. De nuevo encara Lafuente la reorganiza-
cién de una coleccién, mds variada en cuanto materiales
que sus trabajos previos, y con el reto de tener varias se-
des, los distintos Palacios o Sitios Reales. Hay que tener
en cuenta que, hasta esa fecha, no habia profesionales a
cargo de las colecciones de Patrimonio, mds alld de los
trabajos realizados por el Conde Valencia de Don Juan®.

Sus tareas al frente del servicio de obras de arte de
Patrimonio Nacional, fueron el inventario de la colec-
cién, que estaba incompleto, la adecuacién de los es-
pacios para exposicién de obras de arte en los distintos
Reales Sitios, la edicién de unas gufas y la publicacién
de la coleccién, empezando por el catdlogo de la colec-
cién de tapices, que habia iniciado el Conde Valencia
de Don Juan. La falta de espacios adecuados para el al-
macenamiento de las obras de arte y su conservacién le
lleva a crear un almacén de obras de arte y un taller de
restauracién de pintura. Es un trabajo en equipo y, en

febrero de 1943 se le unen Felipa Nifio Mas, Paulina

83 La opinidn contraria de Lafuente sobre la creacién de Patri-
monio Nacional, en 1935, adscrito a la Presidencia del Gobierno (de la
Republica) y el proyecto de musealizacién y control de las colecciones
que desarrollard entre 1942 y 1953, se reflejan ya en la resefia publica-
da en el periédico ¥z en verano de 1935 (LAFUENTE FERRARI, Enrique.
“Los museos de los palacios reales”, en Yz, 24 de julio de 1935).

84  Fue el encargado de la primera reorganizacién y exposicién
de la Real Armeria y su catdlogo, publicado en 1898 (CROOKE Y Nava-
RRO, Juan. Catdlogo histérico-descriptivo de la Real Armeria de Madrid,
Madrid: Hauser y Menet), y empezé el de los tapices.
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Junquera Vega y Javier Cortés. En el desarrollo del or-
ganigrama del Tesoro Artistico de Patrimonio Nacional
de noviembre de 1944, Lafuente Ferrari aparece como
director, Felipa Nifio como subdirectora y Paulina Jun-
quera como auxiliar Facultativo. Destaca la inclusién de
un fotégrafo (Bernardo Lépez) como parte del personal
de esta unidad que tiene a su cargo las colecciones artis-
ticas de Patrimonio. Este dato muestra la importancia
que Lafuente otorga a la documentacién e inventario de
las obras, lo que hoy es la gestién y control documental
de colecciones®.

En su vida profesional Lafuente ha desarrollado to-
dos sus proyectos en equipo, desde la Biblioteca Nacio-
nal, a Patrimonio Nacional, el Museo Nacional de Re-
producciones Artisticas, el Museo de Arte Moderno vy,
ya retirado, la Fundacién de los Amigos del Museo del
Prado. Todos estos puestos de gestién no sélo compor-
tan el inventario, catalogacién, investigacién de distintas
obras de arte, sino la coordinacién del personal, desde
facultativos hasta personal de mantenimiento. Tiene cla-
ro que las tareas de este personal, al tratarse de un trabajo
técnico, de catalogacién, que necesita de la consulta en
archivos y bibliotecas, o de estar horas montando una
exposicién, etc. no debe ser considerado como un traba-
jo administrativo, con un estricto control horario®. Esta
flexibilidad era parte de las condiciones de trabajo soli-

85 Expediente personal de Lafuente Ferrari en Patrimonio Na-
cional (Archivo de Palacio, PER6317/20).

86 Del que Lafuente ya tenfa sobrada experiencia tras su paso
por Correos.
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citadas por Lafuente al iniciar su trabajo en Patrimonio
Nacional. En 1953, Lafuente presenta la dimisién con
efecto inmediato, tras recibir la notificacién del inicio
del control horario, segiin consta en su carta de dimi-
sion: “Esta maniana ha llegado a mi poder el oficio sobre
el establecimiento del parte de entrada para el personal del
Iesoro Artistico del Patrimonio. Desde que tuve el honor de
ser nombrado para la Direccion de dicho Servicio por D.
Adolfo Vara de Rey, ...puse como condicién para aceptar
el puesto la mds amplia y completa autonomia del personal
a mis ordenes —todo él nombrado a mi propuesta. Dado
que, por su cardcter de servicio facultativo, andlogo en este
sentido al Archivo y a la Biblioteca de Palacio, debia como
tal ser tratado, excluyéndole de las disposiciones que rigen
usualmente el trabajo del personal administrativo. Como
su disposicion de Ud. hace caer por su base esta condicion y
yo tengo por hdbito ser consecuente, dirijo a Ud. estas letras
para decirle que desde este momento me considero desligado
del Servicio del Patrimonio; comunicandoselo asimismo al
Sr. Consejero de Bellas Artes, D. Francisco lniguez, que in-
tervino en mi deszgnacz'o'n J que conoce P€7ﬁ€t&l7’}’l€7lt€ nues-
tra situacion y las circunstancias a que aludo en las lineas
anteriores.” %’

Durante su trabajo en Patrimonio Nacional se pro-
duce otro hito en la vida de Lafuente Ferrari, su eleccién
como Académico de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Es un hito, no sélo por la importancia de

87 Expediente personal de Lafuente Ferrari en Patrimonio Na-
cional (Archivo de Palacio, PER6317/20)
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este nombramiento para Lafuente, que siempre destacé
su trabajo en la Academia, sino porque su discurso de
recepcién supondrd una de las obras m4s relevantes de su
extensa bibliografia. La fundamentacién y los problemas
de la Historia del Arte trataba un tema, escaso o inexis-
tente en Espafia: la metodologia de estudio de las obras
de arte y de su consideracién como tales.

Este discurso (Fig. 9) hay que valorarlo desde varios
puntos de vista, se trata de uno de los pocos hasta esa
fecha que no versan sobre un artista o un estilo artistico,
si no sobre un asunto puramente teérico. En él se adnan
sus dos temas preferidos el arte y la filosoffa. Ademds, es
uno de los discursos mds extensos de ese periodo, casi
150 pdginas, sin contar la contestacién de don Elias, y
por dltimo se debe recordar su repercusién (fue publica-
do por la editorial Tecnos ese mismo ano y reeditado afios
después). Como se comenta en la reedicién del discurso
publicada por el Instituto de Espana, se trata de una obra
que ha sido utilizada como manual por varias generacio-
nes de estudiantes, usando incluso fotocopias®.

Todo ello habla del interés de Lafuente por aspectos
que no eran los habituales en los estudios sobre Historia

88  Segtin explica Pita Andrade: “Creo que las ideas de Don En-
rique y de los numerosos pensadores y criticos glosados por ¢l se han
difundido con gran amplitud en nuestras universidades merced a este
discurso, que muy pronto se convirtié en rareza bibliogrdfica y que fue
prédigamente reproducido cuando entramos en la era de las xeroco-
pias” (Prra ANDRADE, José Manuel. “En el centenario del nacimiento
de Lafuente Ferrari”, Cuadernos de Artes e Iconografia, n.° 13, 1998,
pdgs. 19-28 (http://www.fuesp.com/pdfs revistas/cai/13/cai-13-3.pdf,
ultima consulta 10 de enero de 2018).
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9. Enrique Lafuente, Elfas Tormo y Aniceto Marinas Garcfa, director

de la Academia, en la recepcién de Lafuente como académico en
1951. (Foto Familia Lafuente Nifio).
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del Arte en Espana. Lafuente comenta el celo e interés de
sus colegas en publicar inéditos, fechas y datos, pero sin
contextualizarlos. El estudio micro olvidando el macro,
ademds de la falta de interés por trabajos de sintesis, para
él fundamentales, para conocer las tendencias o corrien-
tes que sobrepasan cronologfas y estilos.

Todo ello no implica que él no trabaje con datos
o inéditos, como bien recoge la documentacién conser-
vada en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes
(desde cartas a pdrrocos del Pais Vasco para documen-
tar la familia de Ignacio Zuloaga a contacto con fami-
liares de pintores como Picasso, Evaristo Valle, Ricardo
Arrendondo)®, también investiga y documenta fechas,
datos en la vida de artistas y pintores, pero, en la medida
de lo posible, va un paso mds alld y contextualiza la vida
y obra de estos. Para ello, se apoya tanto en su conoci-
miento histérico como también literario.

RECONOCIMIENTO PROFESIONAL E INTERNACIONALIZACION

En 1951, a peticién de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando pasa a ocupar la direccién del Mu-
seo Nacional de Reproducciones Artisticas, al ser el tni-
co académico que es también facultativo del cuerpo de

89 Parte de estas investigaciones se recogen en la correspon-
dencia de Lafuente, conservada en el Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (FLF2-2 y 2-3). Su correspondencia con
algunos pintores, objeto de su estudio, es una fuente fundamental para
el estudio de estos, sirva como ejemplo la tesis doctoral sobre Evaristo
Valle (VALLINA VALLINA, Alicia. Evaristo Valle (1873-1951), un pintor
entre lineas, Madrid: Fundacién Azcona, 2016).
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Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos™. Este hecho
hard que cuando solicite su re-ingreso tras su dimisién de
Patrimonio Nacional, ya que desde 1946 son compati-
bles las labores de docencia con el trabajo de facultativo,
se le destine a la Biblioteca Nacional, pero mantenga la
comisién en el Museo Nacional de Reproducciones.

Reanuda su trabajo en esta institucién donde poco
después es nombrado vicedirector, con las exposiciones
temporales a su cargo. Este nuevo paso por la Biblioteca
Nacional serd breve ya que al poco pide su traslado al
Museo de Arte Moderno, del que es director a partir de
1954.

En estos afios 50, Lafuente pasa a ocupar distintos
puestos en museos como director, y comienza su trabajo
en el Museo de Arte Moderno?'. En 1951 este museo se
divide en dos, el Museo Nacional de Arte del siglo XIX
y el Museo Nacional de Arte Contempordneo. Esta divi-
sién no afecta a su ubicacién que continua en lo que es
hoy la Biblioteca Nacional, con la planta baja dedicada
el arte contempordneo y la superior al siglo XIX. En ese
ano de 1951, Lafuente es nombrado director del Museo
Nacional de Reproducciones Artisticas, pero poco rastro
queda en su expediente, aunque desde 1956 figura como

90 Segun la legislacién vigente en ese momento, tal y como
recoge su expediente personal (Archivo General de la Administracién
expediente IDD (05)001.005 Caja 31/7012).

91 DParala historia de esta institucién, vid.: MARTINEZ-NOVILLO,
Alvaro. Museo Espaiiol de Arte Contempordneo, Madrid: Ministerio de
Cultura, 1984. Posiblemente este hecho le llevé a estar en los comités
de las Bienales de El Cairo y Venecia de 1952, del que publicé el catd-
logo.
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su director. Y, a partir de 1954, como director del Mu-
seo de Arte Moderno?, de la parte de siglo XIX, ya que
José Luis Ferndndez del Amo, entre 1952 y 1958, y, mds
tarde Fernando Chueca Goitia, entre 1958 y 1968, serdn
los directores de la parte de arte contempordneo.

De nuevo, nos encontramos con el preclaro pen-
samiento de Lafuente en relacién con este museo. En
1944, don Enrique publica una resena sobre su reaper-
tura®, en la que comenta que al tener la coleccién como
base los Premios de las exposiciones Nacionales, “Queda
todo dicho con esto. No ya la absoluta falta en el Museo de
todo lo que pueda representar a la pintura europea, sino ni
siquiera lo nuestro, lo espasiol.” Y comenta la necesidad de
acrecentar la coleccidn; para ello propone “...me permi-
tiré aventurar con timidez la escandalosa opinidn de que
no tendria por mi parte inconveniente en cambiar algunos
grecos, algunos riberas, ciertos goyas y hasta algiin Veldz-
quez por un lote que pudiera incluir algin ingres, cierto
Manet, un buen redon, y asi sucesivamente hasta conseguir
una concisa pero suficiente antologia del arte vivo contem-
pordneo”. El interés de estudiar el arte espafol en co-
nexién con Europa, la necesidad de conocer y adquirir
para las colecciones publicas arte europeo, especialmente
del siglo XIX y XX, serdn otras de las constantes en el
pensamiento de Lafuente, que refleja especialmente en

92 Taly como consta en su expediente personal (Archivo Gene-
ral de la Administracién expediente IDD (05)001.005 Caja 31/7012).

93  LArUENTE FERRARI, Enrique. “Divagacién sobre el Museo de
Arte Moderno”, Arriba, 20 de marzo de 1944. Jesusa Vega recoge de
manera magistral la critica de Lafuente (VEGA, 0b. ciz., pdgs.36-38).
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varios de sus articulos y resefas periodisticas, en fechas
tan tempranas como 1935%. El estudio del arte espafiol
en relacién con Europa y su imbricacién con las formas
artisticas mds alld de los Pirineos, queda reflejado en sus
comentarios sobre la exposicién “Las Rutas del Romd-
nico” en 1961: “Cuando un estilo comiin se define en las
formas artisticas, podemos decir que Europa, es decir, la cul-
tura occidental existe... En el romdnico, la creacion de una
internacional mondstica que se extiende desde Escandina-
via hasta la Peninsula Ibérica, estd ya presente esa vocacion
de racionalidad, de organizacion, que es signo inequivoco
de Europa...””.

Este dltimo destino como director del Museo de
Arte Moderno fue quizds el mds adecuado, si analizamos
su bibliografia (Fig. 10). Su conocimiento de la pintu-
ra espafola tenfa, en su caso, dos facetas singulares con
relacién al resto de sus contempordneos, por un lado, la
critica de arte que desarrolla desde muy pronto en dis-
tintos periédicos y revistas, como Insula, Ya, ABC, y que
serd una constante hasta casi el final de su vida. Y por
otro, su contacto directo con los aspirantes a artistas, sus
alumnos de la Escuela, que le supondrd posiblemente

94  Por ejemplo: LAFUENTE FERRARI, Enrique. “Arte en Europa.
La politica internacional de las exposiciones”, ¥z, 22 de junio de 1935;
Ibidem. “Las exposiciones del Museo Moderno. Max Ernst y la imagi-
nerfa surrealista”, ¥z, 1 de abril de 1936 o sus escritos sobre los pintores
espafioles del XIX y del XX (vid. Bibliografia).

95 Articulo resefiando la exposicién “Las rutas del Romdnico”
publicado en el Osservarore romano (11 y 12 de septiembre de 1961).
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10. Portada de la recopilacién de articulos sobre arte y artistas
contempordneos espafioles publicada en 1955.
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11. Lafuente conferenciante (Fundacién Juan March hacia 1970)
(Foto Familia Lafuente Nifio).

una visién desde el otro lado de la obra de arte, la del
creador.

Lafuente serd el responsable del nuevo montaje de
las salas de este museo, abiertas en 1959, en donde ex-
pondrd el arte del siglo XIX, desde la pintura histérica
hasta Beruete, Ricardo Baroja, etc. Hay que resaltar que
este nuevo montaje reivindicaba la pintura del XIX, es-
pecialmente la no impresionista, de manera similar a la
propuesta museoldgica que presenté en 1986 el Musée

d’Orsay de Parfs™.

96 Agradezco a Alvaro Martinez Novillo sus comentarios en re-
lacién con el montaje de este museo y su importancia.
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Sigue dando clase, trabajando en distintas publica-
ciones y viajando dando conferencias en Espafia (Fig.
11) y Europa, comenzando a trasladarse a los Estados
Unidos de América por ese mismo motivo”. Desde
1952 no perderd contacto con la ensenanza a estudiantes
norteamericanas, tanto en EE.UU.% como con las clases
de Historia del Arte espafiol en el Instituto Internacio-
nal en Madrid a distintas universidades norteamericanas
como Smith, Mary Baldwin y Middlebury.

Su vida laboral como funcionario termina en 1967,
la jubilacién a los 69 afios no supone un cese en sus es-
tudios, conferencias, ni en sus publicaciones, ni en su
trabajo en la Academia, sino todo lo contrario.

Su retiro como facultativo no impedird que siga te-
niendo contacto con las obras de arte; en la Real Acade-
mia de Bellas Artes estard encargado del Museo y mds
tarde de la Calcografia. Escribird monografias de pinto-
res como la del toledano Ricardo Arrendondo (Fig. 12),
seguird comisariando exposiciones y escribiendo textos
en ellas, y continuard su actividad como conferenciante.
La bio-bibliografia, publicada en 1984, recoge mds de
600 publicaciones que dan buena cuenta de la impor-
tante labor de Lafuente en el campo de la Historia del
Arte y los museos.

97 Como en 1973, cuando coincidié con Julidn Marfas y Ra-
fael Lapesa en una serie de conferencias en este pais (MAaRrIas, Julidn,
“Otro centenario: Enrique Lafuente Ferrari”, ABC, 12 de febrero de
1998, pég. 3)

98  Fue profesor durante un semestre en Bryn Mawr College en

1963.
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En los dltimos afos estuvo vinculado, como vere-
mos en el siguiente apartado, a distintas iniciativas en
relacién con la educacién en las artes visuales, la partici-
pacién de la sociedad civil en los museos y la reedicién
de varias de sus obras m4s relevantes, como algunos de
los trabajos de Goya, el Libro de Santillana, Veldzquez y
la Breve Historia de la Pintura.

12. En Toledo preparando la exposicién de Ricardo Arrendondo, a la
izquierda Julidn Marias, en el centro sentada Lolita Franco, su mujer;

Carmen Nifio de pie, al lado de su esposo Enrique Lafuente, hacia
1970. (Fondo Lafuente Ferrari, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid. Archivo-Biblioteca, FLF-3-1).



66 ANA CABRERA LAFUENTE

LAFUENTE Y SU FUNDAMENTACION DE LA HISTORIA DEL ARTE

Este apartado no pretende hacer una exégesis del dis-
curso de Lafuente ante la Real Academia de Bellas Artes-
de San Fernando, sino establecer las lineas maestras que,
en nuestra opinién, le llevaron a desarrollar una linea de
trabajo alejada de la establecida en el dmbito universita-
rio de su época y, que a la postre, puede considerarse su
mejor legado. La idea principal que subyace en muchos
de sus trabajos es el desarrollo de la Historia del Arte
como disciplina, bajo unos criterios metodolégicos que
no existfan hasta ese momento (afios 50 del siglo XX),
junto con el 4mbito de estudio de la Historia del Arte, su
ensefianza o la critica del Arte.

Varios investigadores han destacado la importancia
de la Filosofia en Lafuente Ferrari y su relacién y ad-

t99

miracién por Ortega y Gasset”. Prueba de ello son sus

escritos en los que la figura del fildsofo y su relacién con

el Arte es principal protagonista, destacando aquellos de-

dicados a Veldzquez o al arte contempordneo'”.

99  VEGA, Jesusa. “Lafuente, Ortega y Goya”, Revista de Occi-
dente, n.° 211, 1999, pdgs. 113-131; PADILLA, Juan. Ortega y Gasset en
continuidad. Sobre la Escuela de Madrid (Madrid: Biblioteca Nueva/
Fundacién Ortega y Gasset, 2007), cuyo capitulo IV se titula “La Es-
cuela Histérica de Ortega”, con un epigrafe (el 2) integramente dedi-
cado a “Enrique Lafuente Ferrari (1898-1985)” (pdgs. 92-98).

100 LArUENTE FERrrARI, Enrique. “Veldzquez en Ortega y Gas-
set”, Varia Velazqueria, 1960, pags. 579-612; lbidem. Veldzquez o la
salvacion de la circunstancia, Santander: Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, 1960; lbidem. “Cuarenta afios de deshumanizacién
del arte”, Revista de Occidente, n.° 8-9, 1963, pdgs. 313-326.
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Su afdn en aunar los dos intereses, la Filosofia y la
Historia del Arte, que forman el “corazén” de la vida
intelectual y profesional de Lafuente, le hacen desarrollar
toda una linea de trabajo en relacién con la metodolo-
gfa de la Historia del Arte. Este era un campo poco o
nada trabajado en Espafa hasta finales del siglo XX'!,
como recoge Jesusa Vega: “En 1948 Ortega y Gasset de-
nuncié el desprecio o desinterés que dominaba entre los
historiadores del arte por la fundamentacién y reflexién
disciplinar” ',

El trabajo de Lafuente, en su discurso de ingreso a la
Real Academia de San Fernando primero y mds tarde en
la préctica, se centré en discutir el sistema de los estilos
de WolfHin, partiendo de las ideas de filésofos alemanes
como Kant, Hegel o Dilthey y también de Ortega, y te-
niendo en el centro de su fundamentacién a la obra de
arte como un artefacto realizado en un momento histé-
rico concreto, y en unas determinadas circunstancias'®,
o como el mismo expresa en 1932 la obra de arte “es un

101 VEGA, Jesusa “La historia del Arte y su devenir en Espafia.
Circunstancias y reflexiones desde la practica subjetiva”, en A. Molina
La historia del Arte en Espaiia. Devenir, discursos y propuestas, Madrid,
2016, pdgs. 23-173; RIELLO, Javier. “Veldzquez en Lafuente”, en Javier
Riello (ed.) Veldzquez o la salvacidn de la circunstancia y otros escritos
sobre el pintor, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispdnica, 2013,
pdgs. 54-55.

102 VEGA, Jesusa “La historia del Arte y su devenir en Espafia.
Circunstancias y reflexiones desde la practica subjetiva”, en A. Molina
La historia del Arte en Espaiia. Devenir, discursos y propuestas, Madrid,
Polifemo, 2016, pdg. 63.

103 Como se ve en la edicién de 1953 de Breve historia de la
pintura, en donde aplica estas ideas.
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producto social, nace envuelta en un cascaron impuesto por

710 Toda esta argu-

las circunstancias de lugar y tiempo
mentacién la organiza Lafuente con sus mimbres: por
un lado, el conocimiento de idiomas ya que son escasas
las traducciones de obras fundamentales en este campo
hasta bien avanzado el siglo XX; alguna la traducirg el
mismo (Weisbach) y otras las prologard, como en el caso
de Panofsky; por otro, su conocimiento de la filosofia y
del arte de su tiempo, a través de la critica de arte y sus
clases en la Escuela de Bellas Artes.

Como destaca Lafuente: “No he dejado nunca de cul-
tivar la critica de arte porque, cuando se hace con un mini-
mo de rigor, es el mejor entrenamiento para ver, en vivo, los
problemas que el historiador trata en el caddver”. La intensa
labor en este campo, tal y como recoge su bibliografia pu-
blicada en 1984, le hace tener un conocimiento del pa-
norama artistico espafiol tnico. Buen ejemplo de ello es
la recopilacién de trabajos que bajo el titulo Arte de hoy,
publica en 1955. Se inicia con el articulo “Sobre el pro-
ceso y los supuestos de la pintura contempordnea”, donde
analiza las circunstancias que han dado lugar a este arte,
destacando en primer término, la rapidez y la aceleracién
en la cultura contempordnea; de nuevo el estudio de las
circunstancias y el contexto de la obra de arte'®. La se-
leccién de articulos de esta publicacién permite conocer

104 LaruenTE FERrARI, Enrique. “Sobre Misiones de Arte”, La
Luz, 23 de abril de 1932.

105 LarueNtTE FERRARI, Enrique. “Sobre el proceso y los supues-
tos de la pintura contempordnea”, en Enrique Lafuente Ferrari Arte de

Hoy, Santander: Cantalapiedra, 1955, pdg. 3.
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cémo se puede hacer una valoracién del arte contempord-
neo y comprobar su compromiso con el arte de su época:
“Lafuente enumera lo que podriamos decir las lineas ten-
sas de esa red: comprensién de la personalidad del artista,
de la peculiar visién del mundo que nos muestra, circuns-
tancias, 6rbita histdrica, clima espiritual...”'%.

Un buen ejemplo que recoge estas teorias es, sin
duda, el de las investigaciones sobre Goya, uno de los
pintores que mds estudid y trabajé. Su figura y circuns-
tancias vitales serdn objeto de articulos, monografias, es-
tudios, conferencias, etc. Para Lafuente, Goya es la mejor
muestra de la existencia del genio, otra de las ideas que
desarrolla en su discurso sobre la fundamentacién y los
problemas de la Historia del Arte'”
cribe “La historia del arte contradice fundamentalmente el
principio de la evolucidn, pues si el arte es la personalidad
creadora, la realidad es que el progreso en el arte corresponde

, como ¢l mismo es-

a este creador que inicia una época del estilo.”'® Esta idea
recoge también su amplio conocimiento sobre la obra
gréfica de Goya, que tanto ayuda a presentar a este pin-
tor desde una dptica diferente, mds cercana a la pintura
moderna que a la de su tiempo y que presentard en buen

106 ROMERA, Antonio R. “Arte de hoy”, Mercurio, Santiago de
Chile, 22 de marzo de 1955.

107 LAFUENTE FERRARI, Enrique. La fundamentacién y los proble-
mas de la Historia del Arte, Madrid, pdg. 112-114 y 116-120. VEGa,
Jesusa, Ob. cit., 2016, pdg. 65, nota 112.

108 LAFUENTE FERRARI, Enrique, Ob. ciz, pdg. 114.
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ndmero de conferencias nacionales e internacionales
(vid. nota 111)1%,

Su conocimiento de la obra gréfica en general, y
del pintor aragonés en particular, es deudora de todas
esas horas de “trabajo callado y muy poco remunerado con
aliento, estimulo o satisfacciones” segin sus propias pala-
bras. Este trabajo serd el que mds aprecie y el que posi-

blemente eche mds de menos cuando la vista le empiece

a fallar ya hacia el final de su vida'".

Su interés por la obra, particularmente la pintura,
hace que Lafuente conozca la materialidad de ésta y la
importancia que la restauracién, o mejor, los restaura-
dores tienen en el conocimiento de las obras de arte y
en su mantenimiento. Este interés queda reflejado, por
ejemplo, en el prélogo al libro Restauracion y conserva-
cion de pinturas por George L. Stout, en 1960; o en los

109 Destaca la acogida que las publicaciones sobre este pintor
tuvieron en el extranjero, como muestra una carta (creemos) enviada
por su amigo José Herndndez Diaz (Pepe) en la que informa a Lafuen-
te de los comentarios elogiosos que Aldous Huxley hace a su libro:
“Querido amigo: acabo de recibir carta de Aldous Huxley: «My dear
Pepe: The book on the Dos de Mayo arrived a day or two since and I
want to thank very much you for it. The reproductions are very fine
and I have greatly enjoyed the few pages of the essay which I have been
able to up to now, to read. The thesis that these works by Goya are the
first completely “moder” pictures strikes me as profoundly true. There
are carlier essays in the portrayal of man, not as hero or son of God or
inmortal soul — but never with the power and total conviction which
Goya put into the Dos de Mayo & the Desastres & the Christ in the
Gethsemane...»”.

110 A partir de este momento serd su mujer Carmen Nifio quien
le apoye en la realizacién de sus trabajos, tomando al dictado sus notas.
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13. Lafuente y Ramén Stolz, en el centro, visitando la restauracién de

los frescos de San Antonio de la Florida; a la izquierda su hijo Jaime.
(Foto Familia Lafuente Nifio).

trabajos sobre los frescos de la iglesia de San Antonio de
la Florida, junto con el pintor Ramén Stolz (Fig. 13).
De su experiencia de estar al lado de los restauradores ve
clara la necesidad de intervenir cuando lo exija el estado
de la obra, pero sobre todo de conservar (lo que ahora
se conoce como conservacién preventiva) para evitar el
deterioro de las mismas y su restauracién.

Lafuente siempre destacéd la importancia de los
maestros y de la educacién. Ya desde 1927 estaba invo-
lucrado en el Instituto Escuela, continuard con sus clases
en la Universidad como profesor auxiliar y seguird como
catedrdtico en la Escuela de Bellas Artes. Su interés por
la educacién del Arte y lo que hoy podriamos llamar di-
fusién del patrimonio, se reflejan de manera temprana
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en 1932, cuando defenderd el trabajo desarrollado por
Misiones de Arte y la necesidad de extender el conoci-
miento del arte espafiol a toda la sociedad, y ante cual-
quier tipo de audiencia y lugar. Las nociones que este
articulo expone son una muestra del compromiso de La-
fuente con la ensefianza del Arte, y dan una idea de sus
conocimientos sobre la diddctica de este: “... Misiones del
Arte no es nada fijo y anquilosado. Se marca una tarea y
busca la manera de realizarla. Ensaya temas, ensaya piibli-
cos, cambia orientacion y trata de aprender siempre... De
estas aventuras culturales que con nosotros nos permitimos,
extraemos ensenanzas, son nuestras avanzadas para explo-
rar... En este curso Misiones de Arte ha trabajado en el
sentido de buscar temas y piiblicos mds extensos. Los ensayos
han sido varios: en Madrid, en provincias, en grandes loca-
les, en locales mds reducidos.... Los resultados han sido, en
general, satisfactorios, pero sobre todo muy instructivos” 1.

La experiencia de estas presentaciones posiblemente
fue el mejor campo de entrenamiento para su faceta de

112

profesor y conferenciante'? que muchos han pondera-

do; en ella se ve el respeto que por las audiencias, de
cualquier tipo y condicién tiene Lafuente. Su interés en
transmitir sus conocimientos, intentando captar el in-

111 LaruentE FErrARL, Enrique. “Sobre Misiones de Arte”, La
Luz, 23 de abril de 1932.

112 Como destaca su nuera y catedrdtica en la Escuela de Ar-
quitectura de la Universidad Politécnica de Valencia, en el 2002, en
la publicacién de una conferencia inédita que dio Lafuente en Valen-
cia (FERNANDEZ GOMEZ, Margarita. “Prélogo”, en Enrique Lafuente
Ferrari Giovanni Battista Piranesi, Valencia: Ediciones Generales de la
Construccién, 2002, pdgs. 4-7).
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terés y siempre teniendo en cuenta al publico al que se
dirige, serd una de las habilidades que ocupen gran parte
de su tiempo. La lista de cursos, seminarios, conferencias
tanto en Espana, como en Europa y América, es exten-
sisima, segtiin se desprende de la documentacién en el
Archivo de la Academia y la bio-bibliografia publicada

en 1984'3. Como destaca Riello en la reedicién de sus

113 Cursos y conferencias en las siguientes instituciones: Uni-
versidades espafiolas de Madrid, Barcelona, Sevilla, Santiago, Oviedo,
Salamanca, Zaragoza, Granada, Murcia, Valladolid, Cddiz; cursos para
extranjeros en el Centro de Estudios Histdricos de Madrid, en la Uni-
versidad Internacional de Santander, Jaca, Burgos, Oviedo, Santiago,
Salamanca, Cddiz, Mdlaga, Segovia y Leén. Otros cursos en Centro
de Estudios Histdricos, Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas, Cdmara de Comercio de Madrid, Instituto de Humanidades de
Madrid, Sociedad de Estudios y Publicaciones de Madrid, Centro de
Instruccién Comercial de Madrid, Museo del Prado, Museo de Arte
Moderno de Madrid, Museo de Arte Contempordneo de Madrid, So-
ciedad de Escritores y Artistas, Instituto Francés de Madrid, Instituto
Britdnico de Madrid, Casa Americana de Madrid e Instituto Italiano
de Madrid.

En el extranjero: Universidades e instituciones de educacién su-
perior: Parfs (Institut d’Etudes Hispaniques de la Sorbona), Toulou-
se, Londres (Kings College), Oxford, Liverpool, Berlin, Heildelberg,
Oslo, Estocolmo (Instituto Iberoamericano), Helsinki, Turku (Finlan-
dia), Columbia (Nueva York), Harvard, Princeton, Ann Arbor (Michi-
gan), Maryland, Wisconsin, Brown University de Providence (Rhode
Island), Mary Baldwin College (Virginia), Bryn Mawr College (Pen-
silvania.), Dublin, Nimega, South California University (Los Ange-
les). Otras instituciones: Instituto para la Historia del Arte de Munich,
Instituto Espafiol de Gotemburgo, Sociedad Geogrdfica de El Cairo,
Asociacién Artistica de Alejandria, Instituto Espafiol de Londres, Ins-
tituto Espafiol de Munich, National Gallery de Londres, Museo de
Estocolmo, Museo de Lisboa, Museo de Bruselas, Museo Jacquemart-
André de Paris, Museo Boymans de Rotterdam. Academia Espafola de
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articulos sobre Veldzquez, en este caso Veldzquez y doiia
Mariana de Austria, Lafuente: “supo acomodar los asun-
tos que abordaba y el estilo literario con que los trataba
al medio en que sus textos iban a ser publicados, en este
caso la revista Arte y hogar”.

Su capacidad de adaptacién al publico y entorno se
refleja en la anécdota que cuenta cuando es entrevistado
por Televisién Espanola en la serie Mirar un cuadro. Al
hablar de la pintura elegida recuerda que, durante una
excursién con sus alumnos de la Escuela de Bellas Artes,
le preguntaron qué cuadro del Museo del Prado querria
poseer, alo que contesta que La dama que descubre el seno
de Tintoretto; al inquirir el porqué de su eleccién, con-
testd: “Muy sencillo en mi casa no tendria espacio para “Las
Meninas”, ni para “Las tres gracias” ni para “Las Lanzas”
de Veldzquez; yo quisiera para mi casa un cuadro intimo. El
de Tintoretto es un lienzo que posee todas las excelencias de
la escuela de veneciana...”. Una copia de este cuadro fue
la que sus alumnos le regalaron a final de curso, como
prueba de su afecto, y que Lafuente conservé en su casa
de verano en Cercedilla, en la sierra madrilena.

Su compromiso con la ensefianza y con el desarrollo
de la Historia del Arte queda reflejado en un articulo, ya al
final de su vida, en donde defendia la ensefianza de las Hu-

Roma, Asociacién Hispanoamericana de Amsterdam, Asociacién His-
pdnica de Amberes, Asociacién Hispdnica de Eindhoven (Holanda),
Biblioteca Espafiola de Paris, Centro Artistico de Carmel (California)
e Inmaculata College (Pensilvania).
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manidades y de la Historia del Arte desde la escuela'“. En
algunos aspectos sus palabras son premonitorias: “Asi se ha
llegado al momento actual, en que debia revisarse a fondo, sin
prisa y sin improvisaciones, lo que debe ser una enseianza para
los esparioles. El rumbo actual de la historia espariola, con las
exageraciones a que puede llevar el entusiasmo de las autono-
mias, no puede hacer posiblemente sino agravar esta situacion,
que tiende, como ahora se diria, a diluir en los esparnioles la
conciencia de la identidad nacional por falta de cultivo y orden
en la ensefianza oficial de las humanidades”. Continta La-
fuente comentando que dada su experiencia de mds de 50
afios va a concentrarse en la ensenanza de las “humanidades
visuales”, que se dedican al estudio de la realidad visual'”, y
comenta la importancia de ver, conocer y visitar monumen-
tos, museos, exposiciones, etc. Estas humanidades, arguye
Lafuente, se refieren a objetos, a cosas reales, y cuya ense-
fianza debe incluirse desde la escuela primaria.

Para Don Enrique, la Historia del Arte debe partir
de una preparacién histérica general y piensa que es un
error su licenciatura auténoma desligada de la Historia.
Comenta que se ha avanzado en el desarrollo de esta dis-
ciplina en la Universidades, aunque con una rdpida es-
pecializacién, pero no en los niveles escolares. Para ello
propone que la Historia del Arte sea parte de lo que hoy
llamarfamos curriculo de secundaria y que sean ensenan-
zas basadas en ejemplos reales, con visitas a museos y

114 LarueNTE FERRARI, Enrique. “La realidad espafiola y las hu-
manidades visuales”, Cuenta y Razén, 1981, n.° 2, pdgs. 63-68.

115 De ahi que descarte el denominarlas humanidades estéticas,
al excluir a la musica, por estar dirigida a otro sentido, el oido.
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14. Esquema del retablo de la capilla de Santa Catalina de la iglesia
de El Salvador de Toledo, preparado para una clase. (Foto Familia
Lafuente Nifio).
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monumentos (Fig. 14), ademds avanza la necesidad de
conocer las técnicas artisticas afiadiendo “serd beneficio-
so para el estudio de la historia del arte y familiarizard al
estudiante con el conocimiento de técnicas, quitindoles ca-
rdcter abstracto libresco y memoristico a la enseiianza de la
historia artistica’”.

Calvo Serraller destacé de Lafuente: “... como to-
dos los grandes historiadores que han sido y serdn, no se
encerr$ en la madriguera de grotescas especializaciones,
que anulan la esencial visién en perspectiva, cuando no
revelan simplemente el comportamiento a la defensiva
de quien carece de sensibilidad y de una formacién cul-
tural equilibrada ni, todavia menos, permitié que en él se
produjera el absurdo divorcio entre el arte del pasado y
del presente” ''°. Su interés por el contexto, el desarrollo,
el proceso histérico, de creacién, por todo lo que estd
relacionado con la obra de arte, desde la misma mate-
rialidad de la obra (su interés en la conservacién y res-
tauracién), la técnica (su interés en el grabado y dibujo),
lo representado (fue miembro de la Junta Nacional de
Iconografia) y el artista en si (autor de varias monogra-
fias, biografias de autores como Veldzquez, Goya, Zuloa-
ga, Evaristo Valle, Benjamin Palencia, Arredondo, y un
largo etcétera, ademds de otros vivos), da una idea de la
dimensién y extensién de su obra.

116 CALVO SERRALLER, Francisco. “Lafuente Ferrari, ejemplar ac-
titud critica, Homenaje a un historiador del arte”, E/ Pais, 15 de enero

de 1985.
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En el texto inédito de Lafuente Ferrari que adjunta-
mos destaca sus dos vocaciones, la ensefianza de la His-
toria del Arte y el estudio directo de las obras de arte. En
relacién con la primera, explica que siempre le interesé la
docencia, pero sin condiciones ni condicionantes; como
el mismo reivindica “...y si me decidi en 1942 a hacer
oposiciones a la cdtedra de la escuela fue por motivos muy
personales, aunque nada econdmicos. No trataba de obtener
mejora alguna sino de revalidar, en este pais de escalafones,
mi vocacidn de profesor; la iinica satisfaccion, la de haber
ganado la 1%y vinica Cétedra de Historia General del Arte
que en Madrid ha salido a oposicion desde los tiempos de
Don Andrés Ovejero”. Creo que con este texto sobran las
palabras y contradice totalmente la versién presentada
por Borrds y Pacios sobre Lafuente en el Diccionario de
historiadores del arte, en donde comentan que la obten-
cién de la cdtedra: “considerada de menor rango” fue
“una circunstancia que le agrié en cierto modo, alimen-
tando desde esa fecha una cierta animadversién hacia los
colegas universitarios de Historia del Arte, a los que no
cesard de fustigar con fuertes alfilerazos, tildindoles de

caciques y mandarines, charlatanes y chamarileros™"’.

117 BorrAs GUALIS, Gonzalo; Pacios LozaNo, Ana. Diccionario
de historiadores espanioles del arte, Madrid: Cétedra, 2006, pdgs. 197-
199. Esta entrada de Lafuente sdlo tiene como unica referencia Pa-
SAMAR ALZURIA, Gonzalo; PEIRO MARTIN, Ignacio. Diccionario Akal de
historiadores espanioles contempordneos, Madrid: Akal, pdgs. 344-346, en

donde no se menciona esa valoracién.
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15. La familia Lafuente Nifio en 1944, con sus hijos Jaime, Marfa Paz
y Marfa del Carmen (Foto Familia Lafuente Nifio).

16. La familia Lafuente Nifio en la celebracién de sus bodas, en la
iglesia de San Antonio de la Florida (1982), a la izquierda el padre
Sopefa. (Foto Familia Lafuente Nifio).
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17. Lafuente en una excursién, posiblemente en Cuenca, en los afios
60. (Foto Familia Lafuente Nifo).
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18. Lafuente hacia los afios 80 (Foto Familia Lafuente Nifio).

81
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Su texto nos muestra lo consciente y lo consecuente
que es de sus circunstancias, éstas y su tesén le permitieron
desarrollar, a veces no en las mejores condiciones, la voca-
cién para la que se formd, el arte y su ensefanza. Su tra-
yectoria demuestra la importancia de tener instituciones
permeables y abiertas a profesionales de otros campos, la
transversalidad e interdisciplinaridad de los estudios de las
obras de arte, la necesidad de estar al dia, la importancia
del conocimiento de otras experiencias, como medio para
mejorar y renovar los estudios en Historia del Arte.

Para Lafuente las circunstancias que dan lugar a una
obra son fundamentales para entenderla, esto mismo se
puede aplicar a su obra, tal y como se ha intentado expo-
ner a lo largo de estas pdginas. Una parte muy importan-
te, si no esencial fue el entorno familiar (Fig. 15 y 16),
su papel de padre, como bien describe su hijo Jaime''?,
con el seguimiento de estudios e intereses, la incitacién a
leer, viajar, y a tener una visién amplia. Este mismo inte-
rés lo tuvo con sus nietos, y recuerdo todavia la manera
sencilla en que explicaba o aclaraba nuestras dudas, qué
habfamos visto en nuestras excursiones o viajes (Fig. 17),
y sus preguntas sobre qué estdbamos aprendiendo en el
colegio o leyendo.

El trabajo de Lafuente Ferrari (Fig. 18) debe mucho
a su mujer, Carmen Nifio, en los aspectos menos co-
nocidos como es de la organizacién de los documentos,

118 LarueNTE NINO, Jaime. “Enrique Lafuente Ferrari 1898-
1985. Recuerdos y comentarios de una vida personal”, Academia. Bo-
letin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n.° 86,
pdgs. 69-75.
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libros, fotografias y el dia a dfa de la vida familiar. Su casa
era una gran biblioteca en donde se encontraban organi-
zados los libros de consulta, sus propios libros, revistas y
separatas. La casa de mis abuelos maternos (Fig. 19) fue
para mi fue un refugio durante mis afios universitarios y
todavia puede consultarse en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, en donde actualmente se ubica.
La redaccién de estas pdginas me ha permitido revisitar
y releer algunas de sus obras, y admirar la profundidad
de su andlisis en aspectos y realidades que ahora por mi
trabajo me son muy préximas. Sus observaciones sobre
los museos y la gestién del patrimonio, el mercado del
arte o la ensefanza de las humanidades visuales siguen
estando plenamente vigentes, al igual que muchos de sus
trabajos sobre pintores como Veldzquez, Goya o Zuloa-
ga. Su rigor y honestidad a la hora de exponer sus ideas y
reflexiones hacen que, como decia Julidn Marfas, su obra
siga estando de plena actualidad.

19. Familia Lafuente Nifio en un cumpleafos de Lafuente hacia los
afos 80. (Foto Familia Lafuente Nifio).
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TRANSCRIPCION DE LOS FOLIOS MECANOGRAFIADOS CON
CORRECCIONES A MANO DE ENRIQUE LAFUENTE FE-
RRARI DE SU TRAYECTORIA HASTA 1951, APROXIMADA-
MENTE'"

“Mi querido D. Elfas,

Al entregarle a Ud. la copia de mi discurso para la
academia me pidié Ud. un recordatorio de mi curricu-
lum vitae para la contestacién. Aqui va todo lo que me
ha parecido 4til para el caso aunque, naturalmente, es-
tos apuntes con gotas de autobiografia estdin mds hechos
pensando en Ud. que en la contestacién, o sea que son
mds {ntimos que integramente aprovechables. Ud. los
administrard con su seguro y siempre respetado criterio.

Pertenezco a la auténtica generacién del 98; quiero
decir que naci en el afio del desastre y algo de catastréfico
ha pesado en cierto modo sobre mi generacién en la que
son recuerdos vivos, si no siempre fechas funestas, las
sombrias efemérides que esmaltan o manchan la historia
de nuestra triste Espafia contempordnea: 1909, 1914,
1921, 1931, 1936. No tuvo suerte mi generacién que,
formada en cierto modo en los escritores del 98 —pese
a todos los sectarismos, la mds gloriosa falange literaria
y cientifica que Espafia tuvo desde el siglo XVII— ve-
nfa dispuesta a trabajar con seriedad y disciplina, sin
ambiciones ni gustos por la politica. Tuvimos, los que

117 Documento del Fondo Lafuente Ferrari (Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid. Archivo-Biblioteca, FLF-3-2).
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a la universidad llegamos, la fortuna de encontrar ya, y
creo que por primera vez, maestros, y yo, en mi discurso,
rindo el justo y grato homenaje a los mios: Ud. el pri-
mero. Cierto que después de mi paso por el doctorado
nos dejaron poco tiempo los acontecimientos histéricos
espafioles para un trabajo reposado en el que yo hubiera
podido aprovechar una colaboracién discipular que tan
deseable era para mf; cierto que, rebasada ya con creces
para mi la edad escolar cuando tomé contacto con Uds.
y obligado por ello a pensar en buscarme una posicidn,
0 sea una oposicién, no pude prolongar demasiado esos
dulces afios preparatorios en los que se trabaja sin urgen-
cia. Desgraciadamente, mi formacién, cuyas fallas soy el
primero en reconocer y en lamentar, ha padecido siem-
pre un mucho de estas urgencias acuciosas que amargan
y en parte frustran los anos de “aprendizaje y heroismo”
en los que lo principal es no sentir excesivas inquietudes
por las primeras necesidades. Siempre he luchado con
el drama de la urgencia y de la prisa cuando mi tempe-
ramento me empujaba, decididamente, a la contempla-
cién. Pero jbuenos tiempos he vivido para mi vocacién
de contemplativo! Los pocos escapes que me he permiti-
do en esa direccién los he pagado harto caros... Pero no
quiero divagar.

Mi familia paterna era uno de los tltimos brotes de
familia colonial espafiola; vinculado mi abuelo a las islas
Filipinas adonde se traslad6 ya en edad madura, todos
sus hijos quedaron mds o menos ligados por algtin tiem-
po al Oriente. Mi padre, por toda su vida. Recién nacido
yo en Madrid, mi padre emprendié viaje alld; muy poco
antes de estallar la guerra con los Estados Unidos, trage-
dia que —aunque yo no pueda recordarlo— ensombre-
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cié mi primer afo de existencia, cortadas las comunica-
ciones con las islas e ignorando durante muchos meses
la suerte de mi padre. El 98 se dejé, pues, sentir, no sélo
sobre la constelacién de mi nacimiento sino sobre mi
circunstancia personal. A los dos anos, no cumplidos,
hice yo también, con mi madre y mi hermana, el viaje a
Oceanfa. Son los primeros recuerdos de mi vida porque
esas impresiones dejan huella en un nifo. Cuarenta dfas
de travesfa, mds, tierras exdticas, el canal de Suez, una
vida nueva. No estuvimos all4 sino poco tiempo, porque
el clima era fatal para mi madre, siempre de salud deli-
cada.

Vivi con mis abuelos, viejo militar retirado €I, que
cuid$ de nuestra infancia con amor de buen padre. Era
un varén integro, bondadoso, un poco hurafio y retrai-
do, como yo. Luego, bachillerato. Vocacién temprana
por las letras y por la pluma. Entré en la Universidad
en el afo 1914, afo decisivo también. Dura etapa; una
crisis econédmica familiar me obligé a tener que ganarme
la vida con un empleo, desde los 17 afios; desde entonces
tengo horror y repulsién a la burocracia. Entré en el ca-
serén de San Bernardo con una promocién que dio que
hablar: profesores, escritores, académicos hoy algunos
(Pedro Sainz, Cayetano Alcdzar, Luis Morales, Ernesto
Jiménez, Ciriaco Pérez Bustamante, Vicente Aleixandre,
Manuel Cardenal, etc.). En la Universidad tomé parte de
los circulos literarios y en las revistas que nacieron y mu-
rieron como suelen estas iniciativas. Sent{ la llamada de
la Filosofia que cursé muy irregularmente por razén de
mi trabajo; al terminar la licenciatura, mi balance perso-
nal era, para mi, muy poco satisfactorio. Después, unos
anos de paréntesis, en los que lef sin tasa, estudié idiomas
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y reflexioné sobre el rumbo en que debia aprovechar mis
estudios. Fueron afos pasados, casi integramente en la
Biblioteca del Ateneo; anos de efervescencia —las fechas
lo dicen: 1917, 1918, 1921, 1923— que desviaron ha-
cia la politica a muchos de mis compafieros, tentacién
que jamds senti, no ciertamente por indiferencia, sino
por falta de vocacién y un poco por puro escepticismo.
Mis dos polos de atraccidn: los libros y los viajes, esto
ultimo, timido brote de la tradicién familiar. El Prado
y las exposiciones de arte me atrajeron desde nifio; mi
primer contacto con la Historia del Arte en las clases
de Ovejero me habria decidido a seguir estudios en esta
direccién si en la Facultad hubiera existido una seccién
independiente o si en alguna otra institucién, como la
Ecole du Louvre, en Francia, hubiera acogido este tipo

de vocaciones. Entre nosotros lo mds aproximado era
—aunque tan distinto— el Cuerpo de Archivos, Biblio-
tecas y Museos. Acabé por pensar, después de terminada
la seccién de Filosofia, que, debia orientarme en este ca-
mino. Pero los reglamentos no permitfan a un licenciado
en Filosoffa hacer oposiciones a ese cuerpo; era preciso
tener la Licenciatura de Historia, con algunas materias
complementarias en Letras, o la de Letras, con algunas
asignaturas de Historia. A mis 26 afios me decidi, pues,
a hacer esta nueva Licenciatura, necesaria para mis pro-
yectos. Hice los estudios rdpidamente; me atrajo algin
tiempo la historia medieval, que me entrené en la pa-
leografia y en otras materias ttiles para la orientacién en
Archivos y al hacer los estudios especiales del Doctorado
me encontré de nuevo con la historia artistica en el curso
de investigacién de Historia del Arte y el de Arqueologia
Ardbiga. Un rebrote, pues, de mi primera inclinacién y
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el contacto con maestros que me estimularon, decidié
mi inclinacién a estos estudios nada incompatibles con
mi proyectada preparacién para el Cuerpo de Bibliotecas
y Museos. Aquel ano 1927 en que mis estudios de doc-
torado tuvieron lugar se rematé con el viaje a Italia que
hicimos bajo su direccién los alumnos de aquel curso. Ya
entonces me habifan llamado del Instituto Escuela para el
cursillo del Museo del Prado que se daba a los alumnos
de aquel centro algunos dfas de la semana, en los dltimos
afos del Bachillerato. Todo ello y la mirada puesta en
el Cuerpo de Museos iba determinando mi orientacién
que quedd fijada mds definitivamente cuando Ud. al si-
guiente afio —febrero 1928— me ofrecié un puesto en
la Comisién Catalogadora del Museo del Prado. Me es-
trené con el Catdlogo de la memorable exposicién Goya
del Centenario que Ud. tuvo la bondad de elogiar publi-
camente en la recepcién de nuestro buen Allende-Salazar
en la Academia de San Fernando en 1930. Tres ediciones
se agotaron de aquel Catdlogo y atin vio la luz la edicién
grande ilustrada de que también cuidé.

Desoi, pues, las sirenas de la Edad Media, sin dejar
de entrenarme en los documentos medievales; desof las
sirenas americanistas con que Don Antonio Ballesteros
quiso tentarme después de que, realizado con él, mi tra-
bajo de clase sobre un tema de historia mejicana acabd,
con su consejo, convirtiéndose en tesis doctoral; en ellos
no habfa demasiada incongruencia porque la historia
siempre me apasiond y, en definitiva, historia es, aunque
algunos no lo crean, la Historia del Arte.

Fue en 1930 cuando, convocadas, meses antes, las
oposiciones al cuerpo de Archivos y Museos, después
de 8 6 9 afios en que no se habian realizado, ingresé en
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aquella Corporacién con el nimero uno. Destinado a la
Academia de la Historia, fui pocos meses después llama-
do a la Biblioteca Nacional cuya Seccién de Estampas
estaba atravesando una grave crisis por la muerte de uno
de los Conservadores, la enfermedad de otro y el escan-
daloso robo de los grabados de Rembrandt, Durero y
otros maestros, la perla de la coleccién que sélo por su-
gestién de Ud., excepcional, en este pais por la rapidez y
la eficacia, pudieron ser recuperados. Empleé, y no sé si
gasté, diez afos de mi vida en aquella casa, siempre en la
Seccién de Estampas y Bellas Artes y ocupado en su total
reorganizacién. Era ya profesor auxiliar de Historia del
Arte en la Facultad de Letras desde 1929 y hube de susti-
tuir a Ud. y a Don Manuel durante la etapa en que ocu-
paron Udes. cargos publicos hasta 1931. Mi trabajo en
la Facultad se hizo particularmente intenso en los afos
de Decanato de nuestro malogrado Don Manuel Garcfa
Morente, como Ud., bien sabe; fueron afios de labor en-
tusiasta en los que ademds realicé con Ud. y con alumnos
muchos viajes por toda Espafa, verdadero complemento
de las ensenanzas que Ud. aclimaté en la Universidad
desde fecha muy temprana y de los que todos sus disci-
pulos, y yo entre ellos, guardaron imborrables recuerdos.

La adscripcidn a esta labor universitaria era sobrado
interesante pero, en todo caso, sin prisa alguna nunca
por situarme, después de obtenido mi puesto en la Bi-
blioteca, en el que tenia también trabajos atractivos, no
me sentfa demasiado tentado a ser Catedrdtico en pro-
vincias. De todos modos me hubiera servido de poco la
tentacién porque creo que pasaron cerca de diez afos sin
que se convocaran oposiciones; y después, cuando, ter-
minada nuestra guerra, la pesadilla del Madrid de aque-
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llos afos, hubiera hecho acaso grata la idea de cambiar
de vida, volvieron a pasar cinco o seis afios sin convo-
carse oposiciones —a pesar del nimero de vacantes en
Historia del Arte—, porque, al parecer, no convenia a
las gentes que entonces tenfan influencia en el Ministe-
rio. En 1940 quizd hubiera salido con gusto de Madrid
para irme a vivir en una tranquila ciudad universitaria de
provincias; cinco ahos después, los hijos y la vida dificil
no me permitfan ya pensar en ello. Aqui me quedé y si
me decidi en 1942 a hacer oposiciones a la Cdtedra de
la escuela fue por motivos muy personales, aunque nada
econémicos. No trataba de obtener mejora alguna sino
de revalidar, en este pafs de escalafones, mi vocacién de
profesor; la tnica satisfaccién, la de haber ganado la 1.2
y Unica Cdtedra de Historia General del Arte que en Ma-

drid ha salido a oposicién desde los tiempos de Don An-

drés Ovejero. Debo recordar que la tal Cdtedra, vacante
desde 1929, fue anunciada a oposicién ese mismo afo y
habia sido firmada entonces por mi, a pesar de lo cual y
por manejos de personas interesadas no habia llegado a
realizarse. Pedi mi excedencia en el Cuerpo de Archivosy
pasé, perdiendo sueldo, a la Cdtedra en la que sigo. Ha-
bia ya dejado afos atrds el Museo del Prado, como hace
algunos afos dejé también la Universidad.

Como Ud. sabe, fui en 1942 llamado al Patrimonio
Nacional para organizar el Tesoro Artistico de los Pala-
cios Reales, catalogando las colecciones e ir disponiendo
su ordenacién Museoldgica.

Mis publicaciones van mencionadas en la lista ad-
junta. Ud. las posee todas y sélo he de hacer aqui alguna
observacidn sobre los aspectos en que mds me ha intere-
sado trabajar y sus motivos. Siguiendo en estos sus hue-
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llas, diré que me enoja un tanto el encuadramiento en
un estrecho especialismo. He trabajado no obstante con
preferencia sobre pintura espafola; los estudios que se
aproximan mds a lo que yo hubiera deseado son: el que
dediqué a La pintura espafola del XVII (tomo XII de la
Historia del Arte Labor, 22 edicién 1945) y el Manual

cuya cuarta edicién preparo ahora y que sigue tituldn-

dose Breve historia de la pintura espafola, aunque, co-

menzando por ser un folletito en su la primera edicién,
ha llegado a tener 600 pdginas en la tercera. Me encanta
el trabajo de primera mano vy, a sus horas, me he curtido
en él, pero creo que la Historia del Arte en Espafa estd
un tanto sobrada de editores de documentos, de mono-
grafias de excavaciones y de monumentos locales y muy
necesitada de que la vayamos pensando entre todos. Hay
ya bastantes sillares para que debamos intentar construir

poner en orden ideas y datos para lograr, con tanteos,
hipétesis y rectificaciones, una idea clara de los nuestro
sin excluir lo de fuera. Esto es lo que he intentado en
esos dos trabajos cuyo dnico titulo a la atencién serd el
estar un poco arquitecturados. Hay gentes que creen que

s6lo aportando inéditos estd uno en el camino de la sa-

bidurfa, desdefiando el trabajo de sintesis; creo, por mi
parte, que la misién de mi generacién, después de la ad-
mirable remocién fundamental que la generacién de Ud.
y de Don Manuel realizé de nuestra Historia artistica,
era precisamente esta recapitulacién constructiva. En mi
opinién, lo mds honesto que en el mundo de la ciencia
histérica puede hacerse es llegar a una conviccién sobre
la misién mds urgente en el momento en que se estd, y
tratar de cumplir con la parte que a uno le puede tocar
de esta tarea.
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La lista de mis trabajos dejar ver que no he huido
el bulto al trabajo pesado y minucioso (Catalogaciones,
temas de iconografia, primitivos, grabados de Goya). He
abordado la monografia, tanto de cldsicos (dos Veldz-
quez, concebidos de modo muy distinto, uno aparecido
en inglés en 1943) como de modernos (el libro sobre
Zuloaga, libros cuya unica significacién destacable por
mi es la de haber sido elaborado cuidadosamente sin
omitir esfuerzo, con las mismas exigencias que sélo se
solfan poner entre nosotros en el estudio de los maestros
de pasado). No he dejado nunca de cultivar la critica de
arte porque, cuando se hace con un minimo de rigor, es
el mejor entrenamiento para ver, en vivo, los problemas
que el historiador trata en el caddver. Son, pues, como
la fisiologfa, complemento del estudio anatémico, para
saber algo de verdad del cuerpo humano.

Goya ocupa un lugar preferente en la lista de mis
publicaciones desde 1928 hasta hoy, en que tengo en
prensa un estudio extenso sobre Los desastres de la Gue-

rra como introduccién a una edicién facsimil, lo mds
extenso y detallado (de lo trabajado por mi sobre Goya);
tras el libro La situacién y la estela del arte de Goya pu-
blicado por los Amigos del Arte en 1947.

Me he acercado alguna vez a los campos de la his-

toria literaria (un trabajo breve sobre un autégrafo de
Lope) y me han atraido los temas iconogrificos (retratos
de Lope, retratos de Cervantes, retratos portugueses, pri-
mer catdlogo de una serie que empecé en la Biblioteca).
Alguna obra de traductor he realizado también y mayor
hubiera sido si mi labor personal no hubiera estado tan
sobrecargada de quehaceres; me ha parecido siempre im-
portante que las ideas y las teorfas sobre la manera de
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considerar la historia artistica fuera de Espafia se diese a
conocer entre nosotros. A ello se debié la traduccién del
alemdn, del libro de Weisbach sobre El Barroco v la con-

trarreforma y alguna otra traduccién tengo comenzada
que desearfa tener tiempo de terminar. Del inglés traduje
un Rembrandt de T. Borenius publicado hace anos por
Phaidon.

Le recuerdo a Ud., ya que entro en la Academia en la
Seccién de Arquitectura, que desde hace afos defiendo
en Arte Espanol la idea de la necesidad, y aun la urgen-
cia, de hacer en Espana critica de Arquitectura viva, es
decir, de atender a la produccién arquitecténica contem-
pordnea y de hacer critica sobre ella para estimular (lo
bueno) y evitar a la vez los desafueros que en esta materia
constantemente se cometen. He estudiado, por ello, en
varios articulos que encontrard Ud. resefiados en la lista
adjunta (“Arte Espafiol”) los concursos para terminar la
Catedral de Valladolid o la Almudena de Madrid, la apa-

ricién de nuevos tipos de iglesias (El Espiritu Santo) o de

teatros (Albéniz), etc., tipo de critica que me es especial-
mente grato y que me propongo continuar.

He tenido el honor de que mi nombre apareciera
junto al suyo en algin libro: el de Fray Juan Ricci y ello

me produce legitima satisfaccién. Sélo siento que el tor-
bellino de la vida espafola desde 1931, con las contra-
riedades que a todos nos ha traido, y con el voto de apar-
tamiento de los estudios de arte espafiol que Ud. hizo,
por motivos que estim$ poderosos, me haya privado de
haber podido colaborar mds estrechamente con Ud. en
esta etapa. Desgraciadamente, desde entonces, el Centro
de Estudios Histdricos, obra de Uds. en lo que al arte y a
la arqueologfa se refiere, torcié su rumbo y, por lo que se
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pudo ver en la reunién de hace unos dfas, no se endereza
ni siquiera en el terreno de la cordialidad.

Por mi parte, dadas las dificultades y los azares de
estos afios dltimos en los que he tenido que entrar du-
ramente en liza en la vida, creo que no he perdido mi
tiempo y si mis obras estdin muy lejos de lo que yo hu-
biera querido que fueran pueden servirme de disculpa
el haberlas escrito en lucha con dificultades, agobios y
urgencias, que tanto estorban la tarea cientifica, necesi-
tada de serenidad y total entrega. Para trabajar en estas
condiciones, con pocos estimulos, y menos recompensa,
se necesita en Espafna un aliento casi heroico. No me ha
faltado el aliento, acaso si, mayor holgura en la vida y en
el tiempo.

Pero los libros y los estudios ahi estdn y uno sélo pide
para ellos benevolencia. Mas si me preguntaran qué es-
pacio de mi trabajo estimo mds, no hablaria de los libros,
de los que sélo dije que desearfa poder llegar algtin dia a
hacerlos mejores. Las tareas de que, en mi fuero interno,
me siento menos descontento son tareas anénimas, reali-
zaciones en las que, por suerte o por desgracia, me ha to-
cado poner la mano. Me refiero, en primer término, a la
Seccién de Estampas de la Biblioteca Nacional: el trabajo

callado y muy poco remunerado con aliento, estimulo o
satisfacciones, que yo he dejado alli ha sido lo que con
mayor entusiasmo he realizado en mi vida. Creo que con
alguna eficacia también. Pocas gentes recordardn ya, de
la casa y de fuera, lo que era, como inercia y abandono,
aquella coleccién de grabado y dibujos en 1930.Y conste
que no por culpa de las personas que habfan ocupado
sus puestos en los anos anteriores a mi llegada, sino por
la desastrosa idea, vigente entre nosotros, de lo que era
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una Biblioteca Nacional y, dentro de ella, una Seccién
de estampas. Pude, Dios mediante, iniciar la transfor-
macién de aquel olvidado y cochambroso depdsito en
un gabinete a la europea; algo viajé fuera de Espana para
visitar establecimientos semejantes y propuse soluciones
y remedios que, aunque con medios regateados y escasos,
se iniciaron. Se hizo un plan general de trabajo, se instal6
de nuevo parte de la coleccidn, se hicieron exposiciones
—Ilas primeras de dibujos estampas en la Historia de la
Biblioteca—, se realizé el inventario general de los fon-
dos, que estaba sin hacer. Y si al fin hube de abandonar,

no sin sentimiento, un trabajo en el que habia puesto
—y dejado— tantas ilusiones, tuve la satisfaccion de de-
jar quien me sustituyera y atin aun me mejorara en la
direccién de aquello, siguiendo la tarea emprendida por
mi con lo que se evit6 la ruptura de la continuidad, esos
terribles hiatos que en Espafia suelen frustrar cualquier
iniciativa de reorganizacién.

Tarea semejante, un tanto abrumadora, ha caido
sobre mis hombros en estos dltimos anos: la organiza-
cién de la riqueza artistica del antiguo Patrimonio de la
Corona que, a mediados de siglo XX, segufa, sin cata-
logar. Recordaré que la iniciativa del conde de Valencia
de D. Juan habia logrado una reorganizacién de la Ar-
merfa Real, acaso la primera coleccién de Europa, y la
publicacién del catdlogo de la misma. El propio conde
emprendié en 1880 un inventario de los Tapices de la
Corona que como es sabido no tiene rival en el mundo
en numero (cerca de 2.000 pafios) y en valor artistico.
Este inventario quedd sélo mediado a la muerte del con-
de sin que se hubiera ultimado desde entonces. Un plan
de trabajo hubo de prepararse para acometer el catdlogo
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no solo sélo de esta sino de todas las colecciones del Pa-
trimonio. Se ha terminado el inventario de tapices y se
ha catalogado la mayor parte de la riqueza artistica, con
criterio museoldgico moderno, tarea que estd en plan de
realizacién, con unas 25.000 fichas catalogrdficas, archi-
vo fotogrifico paralelo y servicios anejos; se han organi-
zado exposiciones, y se ha contribuido a la instalacién
museoldgica de colecciones como la del Palacio de la
Granja (con exposicién de una Antologfa de tapices) y
se han preparado monografias y catdlogos de los que al-
gunos han visto ya la luz. Todo hecho en silencio y con
pocos medios, cosa que entre nosotros es mds meritoria,
creo yo, que publicar un libro brillante, ganar mds opo-
siciones o acumular cargos, remunerados u honorificos.

La corriente de los tiempos lleva, quiera o no, al que
se dedica a estudios artisticos, a ser solicitado con jay!
harta frecuencia para conferencias y cursillos publicos
que (son), en cierto modo, un deber social, aunque mu-
chas veces resten al trabajo propio un precioso tiempo.
No me he sabido defender de tales asechanzas; sobre mi
trabajo habitual y la preparacién de mis libros ha pesa-
do ademds una suplementaria y a veces excesiva labor de
conferenciante. Pocas ciudades de Espafia y pocas insti-
tuciones con el arte relacionadas habrd donde no haya
desarrollado cursillos o disertaciones aisladas sobre temas
muy diversos. He salido con frecuencia de Espana con el
mismo fin y en siete u ocho paises he expuesto conferen-
cias de arte espafol, pretexto personal y, muchas veces,
coyuntura aprovechada para ver museos y tomar contac-
to con colegas o instituciones de fuera.

He hablado antes de mi contacto con los estudios
filoséficos en mis primeros afios universitarios. De ello
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viene seguramente mi inclinacién a derivar, de vez en
vez, hacia los temas que tocan los supuestos, los funda-
mentos y las ideas generales que sirven de armazén a la
disciplina de la historia del arte o que sirven para expli-
car perfodos de su desarrollo, o0 momentos criticos en su
evolucién. Me he dejado llevar de esta inclinacién para
recapitular en mi discurso algunas ideas cuya frecuenta-
cién y cuya revisién es siempre util al historiador, prefi-
riendo, no sé si acertada o erréneamente, esta exposiciéon
a la elaboracién de una monografia especial y concreta,
tarea que, en mi opinién, es mds propia que del discurso
de su impresién en una revista cientifica.

Este es, no mi bagaje, que Ud. conoce de siempre,
sino el sentido de mi labor, de suyo incompleta y defec-
tuosa, sin duda, que Dios haga que, afos de paz futura,
sin catastréficos trastornos, me permitan a mi y a otros
espafoles mejorar.
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FECHAS EN LA VIDA DE ENRIQUE LAFUENTE FERRARI'"’

1898: Nace en Madrid el 23 de febrero.

1900-1901: Viaje con su madre y hermana Gloria a Filipinas, para
instalarse con su padre en Manila. Vuelta al afio siguiente.

1901: Nace su hermano pequefio Abelardo.

1909-1914: Bachillerato en el Instituto “Cardenal Cisneros” de
Madrid.

1914-1915: Oposita al Cuerpo técnico de Correos, donde trabaja
hasta 1930 en que solicita licencia ilimitada (julio 1930).

1916-1919: Inicia los estudios universitarios. Se licencia en Filosoffa.

1924-1927: Vuelve a la Universidad. Se licencia en Historia con
premio extraordinario.

1927: Viaje al Sur de Francia, Italia y Sicilia, con otros estudiantes,
bajo la direccién de Tormo y Gémez-Moreno.

1927: Profesor aspirante en el Instituto Escuela. Empieza a colabo-
rar en la Gaceta Literaria.

1928-1930: Miembro de la comisién catalogadora del Museo Na-
cional del Prado.

119 La base de este cuadro cronoldgico es el texto que aparece
en la Bio-bibliograffa publicada por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando en 1984; ademds se han tenido en cuenta los datos
recopilados en los expedientes personales de Lafuente en los distintos
destinos y articulos de periddicos, recuerdos familiares, etc.
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1928: Exposicién de pinturas: Centenario de Goya, Museo Nacional
del Prado. Catdlogo de la exposicién, abril-mayo de 1928. Tex-
to y fichas por Lafuente Ferrari y Allende Salazar.

1928-1949: Colaborador del Centro de Estudios Histéricos, sec-
cién de Arte. Hasta 1931, colaborador del Catdlogo Monu-
mental, junto con Diego Angulo y bajo la direccién de Elfas
Tormo en el Centro de Estudios Histéricos.

1928-1934: Colabora con Misiones de Arte.

1929: Doctor en Historia por la Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad de Madrid, con Premio Extraordinario.

1930-1942: Profesor Auxiliar de Historia del Arte de la Facultad de
Filosoffa y Letras de la Universidad Central de Madrid.

1930: Oposita al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios

y Arquedlogos (convocatoria de 24 de noviembre de 1929).

— Julio de 1930: Lafuente es destinado a la Biblioteca de la
Real Academia de la Historia.

— Octubre de 1930: Traslado por comisién en précticas de la
Biblioteca de la Academia de la Historia a la Seccién de Be-
llas Artes de la Biblioteca Nacional. Dirige los trabajos de
inventario y organizacién de esta seccién.

1931-1942: Jefe de la Seccién de Bellas Artes de la Biblioteca Na-
cional de Madrid.

1932: Contrae matrimonio con Carmen Nifio Mas.
1933: Nace su primer hijo, Luis César.

1933: Mayo-Agosto: Profesor en el viaje de estudios organizado por
Garcia Morente por el Mediterrdneo, conocido como el Cruce-
ro por el Mediterrdneo.
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1933: Noviembre-Diciembre: Viaje a Suiza, Alemania y Francia
con el arquitecto Luis Moya para ver la organizacién de los de-
partamentos de estampas y dibujos en instituciones europeas.

1934: Inauguracién de la primera exposicién Grabados y dibujos de
Rembrandt de la Seccién de Bellas Artes de la Biblioteca Nacio-
nal, en las salas del Museo de Arte Moderno.

1934: Asistencia a la Reunién del Comité internacional de Museos
en Madrid. Organiza para esta reunidn la exposicién de Dibu-
jos de antiguos maestros espafioles (siglos XVI al XX).

1934: Nace su hija Ana Maria.

1935: Exposicidn sobre los grabados y dibujos de Tiépolo de la
Seccién de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional, en las salas
del Museo de Arte Moderno.

1935: Empieza su colaboracién con el diario ¥z y la Universidad
Internacional de Santander.

1935: Fallece su hijo Luis César.

1936: Nombrado por la Office Internationale des Musées miembro
de la comisién internacional de colecciones gréficas.

1936: Exposicién sobre Piranesi de la Seccién de Bellas Artes de la
Biblioteca Nacional, en las salas del Museo de Arte Moderno.

1936: Nace su hijo Jaime.
1936-1939: Guerra Civil.

1936: desde septiembre pasa a formar parte de la Junta Delegada
del Tesoro Artistico en Madrid.

1937: Traslado a Valencia como personal del Tesoro Artistico, sin
destino.
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1937: Fallecen su hija Ana Marfa y su madre, con pocos meses de
diferencia.

1938: Regresa a Madrid, a la espera de destino.
1938: Nace su hija Marfa Paz, fallecida en 2001.

1939: Tras pasar los expedientes de depuracidn, se incorpora a su
puesto en la Biblioteca Nacional, como profesor auxiliar en la
Universidad Central y colaborador en el Centro de Estudios
Histéricos.

1942: Edicién espafiola del libro £/ barroco: arte de la contrarrefor-
ma de Werner Weisbach, traduccién y ensayo preliminar de
Enrique Lafuente Ferrari (reditado en 1948).

1942: Nace su hija Marfa del Carmen.

Marzo 1942-1967: Gana por concurso oposicién la Cdtedra de
Teorfa e Historia de las Bellas Artes de la Escuela Central de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid; serd profesor de la
Escuela de Bellas Artes hasta marzo de 1967. En 1954 pasa a
ser Catedrdtico de Teorfa e Historia de la Pintura.

Abril 1942: solicita la excedencia del cuerpo Facultativo, por ser
incompatible con la ensefianza como Catedrdtico.

Noviembre de 1942-1953: Nombrado Jefe de los Servicios Histé-
ricos y de Bellas Artes de Patrimonio Nacional, cargo del que
dimite en marzo de 1953. Desde 1944 director del Tesoro Ar-
tistico de Patrimonio Nacional.

1945: Miembro de la Hispanic Society of America. Desde 1956

miembro del Patronato de esta institucién.

1945: Nace su hijo Ignacio.

1948: Elegido Académico de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Ingreso en enero de 1951. En 1954 fue nombra-
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do delegado del Museo de la misma, censor en 1971 y delegado
de Calcografia en 1974. Discurso de ingreso: La fundamenta-
cién y los problemas de la Historia del Arte, contestado por don
Elfas Tormo.

1948: Nace su hijo Enrique.

1951-1954: Director del Museo Nacional de Reproducciones Ar-
tisticas, por su doble condicién de académico de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando y facultativo de Archivos,
Biblioteca y Museos.

1952: Académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes y Ciencias Histéricas de Toledo.

Desde 1952: Profesor de Arte espafiol en varias instituciones uni-
versitarias americanas que tenfan establecidos cursos en el Ins-
tituto Internacional de Madrid (como Smith College, Mary
Baldwin College, San Francisco College for Women, Middle-
bury College).

1954-1956: Vicedirector de la Biblioteca Nacional de Madrid, en el
departamento de Bellas Artes y Exposiciones.

1954-1967: Director del Museo de Arte Moderno.
Julio 1956: Asesor Artistico de la Biblioteca Nacional.

1958: septiembre-diciembre viaje de estudios (organizacién e ins-
talacién de museos y colecciones de arte) a Estados Unidos, in-
vitado por American Council of Education (Commitee of Leaders
and Specialist), Washington.

1958: Académico correspondiente de la Real Academia de San Car-
los, Valencia.

1959: Inauguracién de las nuevas salas del Museo de Arte Moderno.
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1960: Viaje a Suecia y Noruega: invitado para dar conferencias de
Arte espafiol.

1963-1985(;): Vocal del Patronato del Museo Nacional del Prado.

Enero-junio 1963: Profesor de Arte espafiol (Visiting professor) en
Bryn Mawr College (Pennsylvania, EE.UU.).

1964: Doctor Honoris causa por la Universidad de Toulose.

1965: Académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Jorge, Barcelona.

1967: Jubilacién del Cuerpo de Archivo, Bibliotecas y Museos,
como Director del Museo de Arte Moderno y de la Cdtedra de
Teorfa e Historia de la Pintura.

1969: Presidente de la Sociedad de Amigos del Arte.

1970: Propuesto para Académico de la Lengua, por Julidn Marfas y
Pedro Lain, entre otros.

1977: Medalla de oro al Mérito de las Bellas Artes.

1980: Impulsor y primer presidente de la Fundacién Amigos del
Museo del Prado.

1980: Elegido académico de la Real Academia de la Historia el 28
de marzo de 1980, sin llegar a tomar posesién.

1981: Miembro del Patronato de la Academia Espafiola de Bellas
Artes en Roma.

1983: Presidente del comité cientifico de la Europalia dedicada al
arte espafiol.

25 de septiembre de 1985: fallece en Madrid a la edad de 87 afios.
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“Sobre “Misiones de Arte”, Luz, 23 abril de 1932.
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“Precisiones sobre La Tauromaquia’, Archivo Espaiiol de Arte, v. 42,
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“La interpretacién del Barroco y sus valores espafioles”, Boletin del
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con prélogo de Antonio Ballesteros Beretta, Madrid: Instituto
Gonzalo Ferndndez de Oviedo, 1941.
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“Introduccién al estudio de la Pintura Espafiola Contempordnea”,
Revista de la Universidad Literaria de Oviedo, 1944.
“Divagacién sobre el Museo de Arte Moderno”, Arriba, 20 marzo

de 1944.
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“Ilustracién y elaboracién en la Tauromaquia de Goya”, Archivo es-
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Antecedentes, confluencias e influencias del arte de Goya, catdlogo ilus-
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La fundamentacion y los problemas de la historia del arte, discurso de
ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
contestacién del Excmo. Sr. D. Elias Tormo y Monzé, Madrid,
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letras y ciencias humanas, n.° 119, 1955.

1956

“Picasso o Sesenta Afios de Arte Contempordneo”, Clavilerio, 1956,
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pdgs. 33-38.

“Un siglo de arte espafiol, 1856-1956”, Clavileio, n.c 43, 1957,
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“Veldzquez en Ortega y Gasset”, Varia Velazquesia, Homenaje a Ve-
ldzquez en el III Centenario de su muerte, 1960, pdgs. 579-612.
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cién”, Revista de Occidente, n.° 135-136, 1974, pdgs. 241-345.

1975

“Las cartas de Goya a Zapater y los epistolarios espafioles”, en VV.
AA., Homenaje a la memoria de Don Antonio Rodriguez-Moii-
no: 1910-1970, Madrid: Castalia, 1975, pdgs. 285-328.

“Arte, comercio, especulacién e inflacién” en VV.AA., Once ensayos
sobre el arte, Madrid: Fundacién Juan March, 1975, pdgs. 31-
47.

1976
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El Mundo de Goya en sus dibujos, Madrid: Urbién, 1979.
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